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PREFAZIONE 


Nel proemio alla prima edizione di questo 
manuale, uscito nella ricca e apprezzata colle¬ 
zione hoepliana il 1890, scrioeoo che nel compi¬ 
lare il mio volumetto tenni conio delle migliori 
opere critiche e Jìlologiche di questi ultimi tempi 
per stabilire la cera origine dei componimenti, 
specie poetici, e per non cadere nelle inesattezze 
di altri trattatisti anche recenti. Aggiungevo che 
la esposizione di tutta la materia in quadri si¬ 
nottici m'era consigliata dall'esperienza, perchè 
notai, insegnando, che i giovani con maggior 
facilità e molto meglio apprendono e ritengono 
le varie teoriche letterarie, con tutte le divisioni 
e suddièisioni della dottrina, se la materia, 
prima spiegata per esteso, vicn poi loro pre¬ 
sentata in prospetti che la riepiloghino com¬ 
pendiosamente. 

Ciò ripeto in questa quarta edizione, la quale, 
pur conservando il fondo delle precedenti, il 
medesimo ordine della materia e lo stes.so me- 
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(odo nella en/ìoshione e netld trai/asione, deresi 
taitacia con verità dirò correità e (iinpliiilo. 
perché non ho mancato di tener conto delle os- 
sercasioni che da critici e dà eollerjhi mi furono 
fatte, e vi ho introdotto modificazioni e a;/ffinnie. 
le quali hanno, è vero, ingrossato il libro, ma 
credo siano utili, perchè riguardano in ispecial 
modo gli esempi ché troppo scarsi posi nelle pre¬ 
cedenti edizioni. Scila parie poetica ho esposto 
brevemente la storia dei cari generi nelle lette¬ 
rature classiche, e .spes.so ho dato Vargomento 
delle opere letterarie poetiche, sia greche e la¬ 
tine che italiane, per rendere servibile il manuale 
agli studenti di ginnasio e il'istituto tecnico, 
come parecchi col.ieghi mi richiesero. Se poi non 
di tutti I componimenti ho riprodotto esempi, 
è stato per la ristrettezza, del volume, il quale 
ho jirej'erito raccolga in breve e colla massima 
chiarezza tutti i precetti intorno all'arte del 
dire, e anche per lasciare alle cure e alla 
saggezza degl' insegnanti di trovare, insieme 
cogli scolari, gli opportuni esempi di componi¬ 
menti, in. prosa e in poesia, o consultando testi 
maggiori di rettoriea, o leggendo qualche anto¬ 
logia, o ricavandoli direttamente dalle opere 
letterarie. 

I‘er questa quarta edizione non ho che da 
esprimere il desiderio che le sin fatta Vacco- 
glienza benevola che toccò alle prime, esaurite 
in brevissimo tempo. È ben vero che i tempi 
odierni non sembrano troppo propizi allo studio 
dell'arte retorica, la quale è accusata come in- 
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neynarnento cario, inutile,dannoso; ma hofidncin 
che tale studio non sia per essere bandito dalle 
scuole, perchè credo che le accuse alla retorica 
siano esai/erate. Chi non l'apprezza, parmi ro- 
i/lia disconoscere i cantaij'ji che in ogni tempo 
produsse lo studio accurato e preciso -della pa¬ 
rola. Consento che siano riproceooli gli accat¬ 
tatori di frasi a effetto, i discorsi frivoli nella 
sostanza e solo ricchi d'ornamenti, i lavori gonfi 
e soverchiamente compassati, ma non bisogna 
per ciò condannare la buona arte del dire, la 
<( scienza della parola che investiga le segrete 
ragioni dei mezzi di comunicativa, la lingua e 
lo stilo (1); ([nella rettorica buona, la quale è 
« resposizione delle norme (generali e speciali 
che nell' espressione vanno osservate, percliè 
questa produca tatto l'effetto che si richiede e 
si spera» (2); ([uell'arte infine che « r/à i cri¬ 
teri per sviluppare tutta l'attitudine naturale 
(li uno scrittore, e riconoscerne le perfezioni 
nequistate coll'arte » (;t). 

« Queste norme e (fuesti criteri sono pochi 
(scrive il Fcrrieri), ma precisi e applicabili a 
inili i casi, fondati non sull'arbitrio dei retori 
o sull'autoritA della tradizione, ma sulla na¬ 
tura umana, sulla essenza delle nostre faeoiUt 


{!) (ftihla allo stadio critico della Ictlerataro. 

2 “ odi/., p. IIU). 

(2) Honiwii, lA'tlera precedente I Promessi sposi. aeU e<lì- 
zioiie companvin di F. Rolli. 

(3) Hongiii. Lcllrrc critiche, p. 10(5. 
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lofiiclie e discorsive c sull'osservazione rielle 
opere più perfette, non ridirli né immntahili, ma 
rin freseantisi alle fonti della natura, pieijantisi 
alle carie esir/enze della storia, da via che l’arte 
esplica le sue forze e i rpistì cambiano razio¬ 
nalmente. Essi educano lo scrittore al concepire 
netto, all' esprimere con vigore, e lo rendono 
certo dei buoni effetti dell'opera sua : essi of¬ 
frono al critico i mezzi per giudicare con di¬ 
rittura della bontà di un'opera y> (1). Son si può 
infatti, prescindendo da una teorica precisa 
della lingua e dello .stile, dar giudizio sulle doli 
estrins'eehe d'una composizione; come spesso 
non si può, senza la conoscenza dei criteri re¬ 
torici che prevalsero in un dato secolo, com¬ 
prendere In ragione delle doti di Ungila e di 
stile delle opere che ad esso appartengono. 

Pasta studiare le opere'degli .scrittori antichi 
per vedere iimportanza della retorica, nelle re¬ 
gole della quale, scrive il Pellissier, «. le savant, 
le poéle, r/iomme da monde peuvent et doivent 
venir puiser tes prescriptions jiariieuliéres doni 
l'application peni leur étre utile» (2). Il chia¬ 
rissimo professore dell’università parigina dice 
anche che la retorica é il complemento indi¬ 
spensabile di ogni educazione liberale, e ne ri¬ 
conosce utile per tre ragioni lo studio delle re¬ 
gole : « /" EUes enseigiient par quels mogens 


(1) ()|). cil. lezione XII. 

(2) .K. Pei.i.issikii, Primijié.'i de rliéloriiiiw fruiifaise. l’aris, 
IlaclirUe, 1.SS3 (2** odi/..). — Introdiiction, p. 8. 
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oni reiissi les /lommes de (jenìe ; i?® elles rndi- 
ijuent les faules aux(jiielles le <jénie méme est 
exposé; 3° elles soni le fruii de l’expérienee 
méme dea siècles, et par suite nousfont gagner 
du temps » (I). 

Nella speranza dunque che la retorica sia 
sempre studiata con amore e con diligenza, con¬ 
cludo anche qui dichiarando che mi terrò con¬ 
tento se dal mio libretto i giovani saranno mossi 
a leggere e a studiare le opere dei grandi e va¬ 
lorósi maestri, che trattarono le cose svolte in 
questo manuale, e i quali ho citati nella biblio¬ 
grafìa ; e intanto fiducioso di vedere appagati 
i miei desideri, raccomando ancora ai colleghi 
la mia modesta operetta, pronto, qualora la 
trovassero meritevole e capace di correzioni, a 
far tesoro dei loro saggi ammonimenti. 

(Ircmonn, dicembre 1807. 

L’ Autore. 


(1) 1(1. p. 5. 










BIBLIOGRAFIA* 


Auistotili:, iieloricu. 

lUuToi.i Adolfo, Storia della letteratura italiana. 

IJernardi Gaetano, Aintiamenlo alVarle del dire. 

Biaukn'K Leandro, Morfologia del sonetto. 

Bonuhi Ruggero, Perchè la letteratura italiana non sia po~ 
popolare in Italia. Lettere critiche. 

Canestrini (ìirolamo, AnlropoUìgia. — Origine deiruomo. — 
La teoria di Dariuin. 

Cantoni Carlo, Corso di filosofia. 

Carducci Giosuè, Scritti letterari. — Confe.Hsionl e haitaglie. 
Casini Tommaso, Manuale di letteratura italiana. — Sotizie 
.sulle forme metriche italiane. 

(’avai.lotti Felice, Opere. 

Cicerone, Opere rr/oWc/ie. 

Chiarini Giuseppe, Studio sulla metrica delle Odi barbare. 
Costa Paolo, Elocuzione. 

Ob Sanctis Francesco, Storia della letteratura. — Saggi critici. 
Emiliani-Giudici, Storia delle lettere in Italia. 

De Gregorio, Glottologia. 

Df.l I-ungo Isidoro, Diro Conipiif/at e !a .sua Cronica. ✓ 
Feriukrj Pio, Guida allo studio critico della letteratura. 
l'iNZi Giuseppe. Auucrtimcnti sui vari generi dello scrivere. 

— Della pre.sentc Iciteratura in Italia. 

Fornaciari, Trattato di retiorica. 


* Le opere segnate in questa RibliograDa sono vendibili nella 
Libreria Uoepli in Milano. 





XVI 


lìibliografia 


l'oltwai Vito. Jr/f del dire. 

<tA.si*AUV Adolfo, Storia della .tetieratura italiaiìa. 

(ìiAubiM Eli.v, Elementi dell’arte reiiorica. 

Hkrzkn. Analisi fisiologica del Ubero arbitrio. 

LKim\ Angelo, Lezioni sull’arte del dire. 

Mestica Giovanni, Istituzioni di letteratura. 

Mouxeiu Cesare, Lezioni di letteratura. 

Morandi Luigi, Origine della lingua italiana. — AntoUufia 
della nostra critica letteraria moderna. 

Morselli Enrico, Lezioni su l’uonio secondo la teoria del- 
ieuoluzione. 

Mì’llrr Max, Letture .sopra la scienza del linguaggio. 

Patuzzi G. Della lingua e dello stile. 

Pellegrini Francesco, Elementi' di letteratura per le .scuole 
secondarie. 

Pei.lissieu a., PrincijH’s de r/u*/ori^ne franraise. 

Pera. .‘iRRia/iiPii/o alle umane lettere. 

Picei, Guida allo studio delle belle lettere. 

Quintiliano, Inslitutiunes oratoria'. 

Rigutini (ìiuseppk, Elementi di rettorica. 

Saileu Luigi, Introduzione allo .studio della letteratura. 
SKTTEMumsi, Lezioni di letteratura italiana. 

Solerti Angelo, Manuale di metrica cUlssÌcu italiana. 
Toruaca Francesco, Maniude di letteratura italiana. 

VroNOLi Tito, Saggio di psicologia comparata. 

ViLLAUi Pasquale, A7co/<> Machiavelii e suoi tempi. 

WiiATEi.v UiciiAiiD, Element of lìhctoric. 

WiiiTNEY (ìuGi.lELMO, La vitu € lo sifUujgu) del linguaggio. 
Trathi/.. t!i Fr. IJ'Ovidio. 

/amiialui Francesco, Il ritmo dei uersi italiani. , 
Zarorowski, Orifirmc del linguaggio. 






L’ARTE DEL DIRE 


I. 

L’ uomo. 

L’uomo, marnvif'lin e gloria dell’ univor.so, ó 
Tessero più perfetto, che, u ino’ ili compcmlio, 
raccoglie in sé il triplice oriline della naliira : 
miiKsralc, vegetale, animale. Perciò è che lo 
studio delTuoino appartiene alla storia naturale, 
e particolarmente alla zoologia, la quale, tra i 
vari suoi rami, ne ha uno speciale per l’ordine 
dei bimani, cioè Vaniropolofjia, il cui line é lo 
studio del genere umano. In questi ultimi de¬ 
cenni Tantropologia ha fallo grandi progressi 
mercé l’aiuto validissimo della medicina, della 
filosofia, della etnologia e della etnografia, le 
quali .scienze insognano che l’uomo appartiene 
all’ordine superiore dei mammiferi primati, vale 
a dire, ai bimani, e la sua superiorità nella 
scala zoologica é stabilita dal fatto ohe egli, 
sebbene originato da uno stipite umile e imper- 
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follo, ((uollo elei pi'iluuti, liu progi'odito lìsicii- 
m(!iile, intollelludlmeiile e inorulineiilo pop nlli- 
vità ppoiìpia, per lo- sue lolle, per l'enepgia del 
suo pensiero, ciJ è ancora capace di avanzare 
indclinilainente. 

Le ragioni del progresso umano si riscon- 
Irano nella energia del pensiero, che, fondamen- 
laluKuite, l'uomo ha comune con lulli gli altri 
animali.'ma che in lui si è elevalo in modo 
straordinario per varie cause, le principali delle 
quali sono: la posizione verticale del suo sche¬ 
letro, la triplice elezione naturale, sessuale e 
civile, c la forza della volontà. 

La posizione verticale, che distingue e van¬ 
taggia l'uomo su lulli gli altri organismi, ha fallo 
si che il cervello umano si è sviluppato moltis¬ 
simo producendo un sensibile svolgimento anche 
ncir intelligenza, e inoltre ha perfezionalo la 
mano, rendendola alla alla prensione, a soddi¬ 
sfare ai bisogni dcH'uoino nel sostenere la lolla 
per la vita, e a produrre quei maravigliosi la- 
voi’i artistici, per i quali egli Irasfoiuna c do¬ 
mina la natura. 

L'elezione {selection) è la causa pidnciiiale 
della varietà delle forme organiche, (juella na¬ 
turale l'iguai'da r adattamento dell'organismo 
alle condizioni di vita in cui si trova, e la so¬ 
pravvivenza del migliore o del più adatto, pe¬ 
rocché l'uomo, nei tempi andati, dovette soste¬ 
nere una lotta aspra e continua per la propria 
esistenza e prosperità contro gli agenti almo- 
sfi;rici, gli animali carnivori, i parassiti vege- 








L'uomo. 


3 


tnli e aniinuli e gli stessi suni simili. In qiiesln 
lotta Irioiilui'ono gli individui meglio lU’ovvo- 
ilnti, più adatti alle condizioni di vita e supe¬ 
riori agli altri, e cosi si conservarono e si ri¬ 
produssero di generazione in generazione gli 
abiti utili alla .specie, si proporzionarono i conati 
e gli organi di ciascuno per ottenere una cosa, 
e lutto 1 uomo si perfezionò, allargando ogni 
giorno la distanza che lo separa dagli jillri ani¬ 
mali col distruggere quanto non poteva utiliz- 
zai’o per i suoi bisogni. — L’elezione sessuale 
è la lotta tra gli individui maschi per il po.s- 
se.sso lielle femmine, la quale, incruenta, si coni- 
balle anche oggi tra i popoli civili. I più forti, 
i più belli e i più coraggiosi, rimasti vincitori, 
giun.soro <li preferenza a riprodursi e a trasmet¬ 
tere al proprio se.sso, per rereditai'ielà dei ca- 
|■allori, la robustezza, il coraggio, la bellezza e 
1 agilità. Conquistala poi, vinta e umanata la 
natura, comincia hi lotta dell’ uomo per conse¬ 
guire, nella vita sociale, i propri! dii'ilti, e que¬ 
sta ò la lotta eicile, per ottenere un allo posto 
nella società, e nella quale hanno gran parte 
la moralità e le due elezioni precedenti. 

Unesta triplice elezione costituisce la legge 
eterna d(;llu lotta pei' la vita, la quale, consi¬ 
derata nei vegetali, negli animali e nell’uomo 
dalle razze primitive alle più progredite, si veiliì 
che va di continuo attenuandosi nei modi ed 
elevandosi negl'ideali, infatti nei tempi preisto- 
l'ici tu brutale, quasi solo violenta e muscolai'c. 
per il vitto quotidiano e per la femmina; jioi fu 
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incno miiscolure e sem[iri'. più col cervello per 
la supremazia politica; nel periodo storico in¬ 
vece lii lotta si combatte, nel mondo greco-la- 
lino, per ruguaglianza civile, nel medio evo per 
ruguaglianza religiosa, sulla fine ilei secolo XVIII 
per ruguaglianza politica, e ora, non materiale 
nò assoluta, ma pacifica, per svolgimento natu¬ 
rale del pensiero, la loltu si combatte dairuma- 
uità per ruguaglianza economica. Ma dopo an¬ 
che questa indubbia vittoria sorgeranno nuovi 
ideali c nuove conquiste, sempre però con una 
lotta più paciilca e più intellettuale, secondo che 
le forme della vita saranno più perfetto e più pro¬ 
gredite. 

Quanto airenergia volitiva, essa ò che spingo 
l'uomo al bene suo e degli altid, ossia che gli dà 
il fermo proposito di volere citi che la mente 
delibera. Della volontà diremo più innanzi ; ora 
imporla notare la potenza del pensiero umano, 
il quale si trasporta noi passato, facendosi quasi 
spettatore degli avvenimenti trascorsi, esamina 
il presente e lo paragona a quello, si slur>cia 
neiruvvenire, vola in lontano regioni, considera 
e medita. Ora questa forza [irodigiosa ò andata 
continuamente avanzando, e il suo sviluppo e 
]>rngresso sono registrati nelle pagine immortali 
della storia. Qui, ragguagliando le olà primitive 
e rozze allo lircsenti e civili, gli animali infe¬ 
riori airuomo, e le varie specie umane tra loro, 
si baimo le prove dell' allo progre.sso che ha 
l'alto ruomo neirincivilimenlo. Progre.sso tanto 
|ùù alto, i,n quaido che l'uomo, derivato da uno 
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slipitc niiiile c inii)erlullo, lin saputo con i suoi 
lavori, lo sue lotte, per inerito suo ucqiiislure 
una grandissima supreinuzin sopra tulli gli es¬ 
seri viventi. 

Itcslu ora a dire qiiulclic cosa della geologia, 
altra scienza, la quale ha molto giovato agli 
studii anti'opologici. Essa, e.suminaiulo il gran 
libro della terra, le cui pagine sono le -rocce 
stratificate e sovrapposte le urie alle altro, e i 
cui capitoli, le catone delle montagne, ha rico¬ 
struito la storia primitiva deiruiuanità in girne 
rale, dei suoi sforzi per migliorare la propria 
condiziono, dei suoi lenti, ma continui progressi. 
Consultando dunque i non pochi inonuincnli e 
gli avanzi della vita e delle attivitó umano, cu¬ 
stoditi nel suolo, la scienza geologica ha tlssato 
rantichità deU'uomo a oltre duecentomila unni, 
0 lutto questo lungo periodo di tempo, fondan¬ 
dosi sul materiale ili cui ruomo foggiò i suoi 
arnesi, ha diviso in parecchie età, che sono le 
età geologiche : della pietra (rozza e levigata), 
del brotuo e del ferro. 

La specie umana, secondo i risultati più at¬ 
tendibili della scienza, ò una sola, suddivisa imi 
in varie razze, originato dal carattere nomade 
delle popolazioni primitive, dalla rapida emi¬ 
grazione deiruomo e dulia facilità che egli ha 
di adattarsi a tutti i climi e a tutte le variazioni 
meteorologiche. La classificazione più generale 
di tutte le specie umane è quella che, secondo 
ruflinita, le raggruppa intorno a tre tipi princi¬ 
pali: il bianco o caucu.seo, il giallo o mongolico 
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Oli il nord o elidpico; si oonsitlorano poi come 
lil'i iiileriiioJi il ruin (!0 o iiniericaiio e il liruno 
o malese. Uui'xli le razze umano si l■i(lucono a 
cinque, o non hanno unn legf^e costante e uni- 
vci'sale (li progresso, poiciió si lasconlrano in 
ciascuna ilelle singolari (littbrcnze noiratliludino 
a incivilirsi. Infatti alcuno vi si mostrano più 
o mono ribelli, come la nera, la gialla e la 
bruna; altre invece offrono rimmagino di una 
civiltà spontanea o provocata, come la bianca 
0 la rainoa. 

II. 

Le facoltà umane. 


'rutta rorganicità è governata da un |irincipin 
psichico, che, lasciando a parto i fenomeni psi¬ 
chici vorilicanlisi nei vegetali, si eleva in tutta 
la serie animale, por intensità e potenza, dal- 
Torganismo più .semplice a quello più complesso, 
dalla monoru airuomn. Questo principio cresce 
in pro])orzionc dello svilufipo organico o lìsiolo- 
gico deiranimnle, pur conservando lessenziale 
0 intima sua virtù fisicologica, e si manifostu 
con tre attributi e.ssenziali: .senso, intelligenza o 
volontà. Ond'ù die a tre si riducono le facoltà 
umane, o.ssia lo condizioni primitive che, dietro 
gli opportuni eccitamenti, svolgono rattività del- 
ruoino, cioè la sensitività, rintelligenza c il vo¬ 
lere, le quali, prima di essere tradotto in atto, 
si chiamano potenze, e solo coU'cscrcizio e colla 
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udiicazionc diventano facoltà per la facilità die 
poi‘f;ono all'operare. Di queste Ire facoltà, le 
quali sono capaci di perfezionamento e ili cui 
lutti fanno uso, convien dure qunlclie elemen¬ 
tare notizia, non solo perché esse primcpjxiano 
neiruomo, ma anche perchè da esse si origina 
e su loro fu impressione il discoi'so. 

,§ 1. Sensìliviià. 

IC questa la facoltà che ha 1' organismo ani¬ 
male di ricevere e percepire per mezzo della 
coscienza l'azione dei corpi esterni, ed è iiiù 
o meno givmde nei vari animali, secondo il 
grado di perfezione del loro corpo. Essa è cor¬ 
porea o spirituale; quella, e.sercitata dagli Or¬ 
gani sensori, che, ricevuta rimpressione da uno 
stimolo esterno, per mezzo dei nervi sensitivi la 
ti'aducono al corvello, che è il centro del .sist('ma 
nervoso: questa, prodotta da una commozione 
interna, ossia daH'anima. Le impressioni che 
costituiscono la sensitività corporea,si cliiamano 
sensazioni, quelle della sensitività spirituale, sen- 
tiinenli; però sensazioni o sentimenti sono in¬ 
sieme congiunti, o si aiutano a vicenda per la 
strétta unione del corpo col principio senziente. 
Cosi la vista di un feretro produce una sensa¬ 
zione ; ma questa richiamandoci tosto allo spi¬ 
rito la morte di un nostro simile, il lutto di una 
famiglia e la nostra ste.ssa fragilità, suscita una 
quantità di sentimenti, risi)elto ai quali essa 
(tenie quasi ogni sua forza. Abbiamo, a esempio, 
un felice movimento e intreccio di sensazione, di 
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suniiiiimili, (li pensieri, di uzioni nelle splendide 
otliive, nello quali il Tasso, descrivendo l'arrivo 
dei crociali a (ierusalemine, dice clic i cristiani 
si rallegrano alla vista della città, ma poi si 
latino profondamente tristi, [lensando che là mori 

tiesù Cristo. Cccole : 

• 

Ali ha ciascuno ai core ed ali aJ piede; 

Nò del suo ratto andar perù s’accorge : 

Ila quando 11 sol gli aridi campi (lede 
(,’on raggi assai ferventi e in alto sorge, 

Kcco apparir Gerusalem si vede. 

Ecco additar Gerusalem si scorge, 

Ecco da mille voci unitamente 
Gerusalemme salutar si sente. 

Cosi di naviganti audace stuolo, 

Che muova a ricercar estraneo lido, 

E in mar dubbioso e sotto ignoto giolo 
Provi l’onde fallaci e il vento infido; 

Se alfin discopre il desiato suolo. 

Il saluta da lungi in lieto grido, 

E l'uno all'altro 11 mostra, e Intanto oblia 
I.a noia e il mai delia passata via. 

Al gran piacer che quella prima vista 
Dolcemente spirò nell'altrui petto. 

Alta contrlz'on successe, mista 
Ili timoroso e riverente affetto ; 

Osano a pena d'inalzar la vieta 
Vèr la citte, di Cristo albergo eletto. 

Dove mori, dove sepolto fuo. 

Dove poi rivesti le membra sue. 

Sommessi accenti o tacite parole,- 
Hotti singulti e lleidll sospiri 
Della gente che In un s'allegra e duole. 

Fan che per l’aria un mormorio -s'.aggiri, 

Qual nelle folte selve udir si suole, 

S’avvien che tra le frondi il vento spiri; 

O quale infra gli scogli o jiresso ai lidi 
Sibila il mar jiercosso in rauchi q^ridi. 

(tìerits. tiber., c. 
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I seiiliiiieiiti mirano al vero, al ballo, al buono, 
onde sono inlcllcltivi, estetici c morali, seconilo 
che sono desiali dalla scienza, dal bello.o dalla 
virtù, dii li regola, ù la ragione, senza la quale 
non vi ha più sentimento o affetto, ma sibbene 
jiassione, causa di gravissimi danni. K dunque 
necessario che, jier non oll'uscare il lume della 
ragione e per mantenere il sentimento nel li¬ 
mite utilissimo di un affello ragionevole, esso 
venga accuralamenle educalo. Il sentimento in¬ 
tellettivo riceve educazione ilalla scienza, quello 
estetico dalle urti, che sono la nianiresl azione 
de! bello, e quello morale dalla famiglia, che fu 
in ogni tempo le vera scuola dei cittadini, la 
palestra di ogni virtù civile e tiomeslica, viva 
i.spirazione alle più splendide opere darle. 

A noi occorre solo trattenerci alcun poco in¬ 
torno alle arti. Ksse diconsi belle, porebò alla 
bellezza riguardano come a (ine supremo, e 
sono: rarcliiteltura, la scultura, la pittura, la 
musica e la letteratura. Però le arti non edu¬ 
cano solo al bello, ma anche all’affetto, perciò 
ingentiliscono e foi’tidcano il cuore, tanto più 
potenti a tale educazione, quanto più sono sciolte 
dalla materia. Quindi l’efficacia delle arti sul- 
rariimo umano si eleva a grado a grado, iias- 
sando dull'urehiteltura alla yioesia, che sono gli 
estremi della scala delle urti. Inlalli, la mdiillù ' 
delle arti si misura dai mezzi, onde ciascuna 
dispone; per ciò le arti ffgurulive, che usano la 
linea, il rilievo, il colorilo e che scendono al 
cuore [ler la via degli occhi. Canno gustare il 
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bullo, e (losluiio rulletto in inoilo minoro dolla 
musica e della lellcratura, che lianiio il suono 
c la parola, mezzi più porletli e meno materiali, 
[.a musica però, che esprime LuUe lo passioni 
iloiranimo, e desta le più soavi commozioni e i 
liiii Corti eccitamenti, è inferiore alla letteratura, 
la quale parla alla mento e al cuore, riunisce 
in mirabile sintesi le virtù di tutte le altro, ri¬ 
specchia o raccoglie tutto l'iiomo : mento, fan¬ 
tasia e cuore; quindi opera più etlicacemenle 
suiranimo dei popoli, è più ricca di vita o più 
feconda. E cosi ci commuovono e ci riempiono 
ili ammirazione la cupola.dei llrunelleschi noi 
Duomo di Firenze, la Fiiìiicia in Dio del Dar- 
tolini, le Vei’gini di Hatl'aello o le soavi melodie 
della Norma, della Sonnambula, deir.4/da; ma 
nessuna opera d'arte pqò riuscire mai a destare 
in noi quella commozione profonda che risen¬ 
tiamo nel leggere un'opera letteraria, dove la 
cosa nai'ratu o descritta non è immobile o qiia.si 
morta, nò puramente ideale e spirituale, ma ri¬ 
cevo dalla parola calore, moto e vita. Come jio- 
trebboro le arti figurative o la musica farci una 
pittura cosi pei'fetta dei pensieri, degli atfetti, 
delle coso die troviamo nella poesia del Leo¬ 
pardi, f.n ijuiete dopo la lempenlai o farci gu¬ 
stare meglio la soavità dei versi iluntescbi : 

Era già l’ora che volge 1 desio 
A’ naviganti e intcneriBcc il core, 

Lo di c’han detto a’ dolci amici addio; 

E che lo nuovo peregrln d’amore 
Punge, se ode siiuillrt dì lontano, 

Che paja il giorno pianger che si nvuorel 

{Pur^titorio, c. viu). 
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Le ai'li ritraggono il lielln della nnliira sia 
tisica die morale, come un ameno paesaggio, 
ima caleiia di montagne, un roseo tramonto, il 
silenzio oerde d'una campagna, il grazioso sor¬ 
riso d’unn fanciulla svelta ed elegante, o t'atletlo 
figliale, un amore pudico, un atto d'eroismo, il 
cullo dei grandi, ecc. E questo bello naturale, 
che, secondo il Winkelmann, è tutto ciò che si 
presenta con ordine, proporzione, varietà, de¬ 
coro, grazia, splendore, diventa poi il hello del- 
l'arte, al quale upparlcngono anche tutte quelle 
formo artistiche, che riescono a destare il senso 
del hello pur ritraendo cose brutte e deformi, 
come un cadavere, raspollo o la parola d’un 
feroce disperato, la presenza (l’un perverso. Il 
genio dell’artista sa produrre il piacere estetico 
anello l'itraendo cose brutte, perchè lo ritrae con 
tale verità ed efiìcaoia da suscitare in altri com¬ 
mozioni vere c profonde. « La bellezza deirarte 
non risulta tanto dalla qualità oggettiva di ciò 
che si riproduce, quanto dal lavoro soggettivo 
del genio, che, pari al sole, vivifica e colorisce 
ovunque diffonde i suoi l'uggi » (1). 

E per questo che eccitano ammirazione, come 
splendidi lavori artistici, la cupola ili S. Pietro 
del lìuonarroli, le madonne di Rallaello, il Giove 
del Colliui, Heatrice trasumanata che appare a 
Dante nel Paradiso terrestre, fra Cristoforo che 
difende gli oppressi, e Lucia dalla faccia serena 
e dal cuore innocente, che sono manifestazioni 


(I) Kichkikki, Otwlti uUo siiulio (iella letier.^ ji. 27. 
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del bello iialiirnle; ma ancia; coso brutto e spia¬ 
cevoli, quali il I.uocooide del Vaticano, la morte 
di Ezzeliiio nel quudi-o del Malatestu. il Tersite 
omerico, le tre fiere simboliclie di Dante, Tatto 
liero del conte Ugolino sulTai'civescovo Hnggeri, 
1 insolenza e la fierezza di don Hodrigo e iidine, 
per non citare altro, nei Sepolcri del Foscolo, 
la derelitta cagna ciie 

Senti raspar fra le macerie e 1 bronchi 

.ramingando 

Su le fosse e famelica ululando; 

E uscir del teschio, ove fuggla la luna 
I/iipupa e svolazzar su per le croci 
Sparse per la funerea campagna, 

E l’immonda accusar col luttuoso 
Singulto 1 rai di che aon [de le stelle 
Alle obliate sepolture... 

Ma dello arti la pili grande, la più universale, 
conio so detto, ó la lotterai tira, e, tra le forme 
letterarie, quelle die meglio concorrono alTodii- 
cazionu del cuore, sono la poesia e la storia ; 
quella perché « parla alTintelligenza, al gusto 
estetico, alTulletto, e svolge dinanzi a noi lutto 
il mondo spirituale di per sé e non come con- 
segiienza del mondo materiale »; questa, perché 
« narrandoci i fatti avvenuti, ce ne mostra la 
causa nella co.scienza umana manifestata dalle 
*lai co.stumi, che tanta importanza hanno 
sugli avvenimenti. Leggendo un tri.sle fatto noi 
siamo indotti alTaborrimento, e per contro ci 
sentiamo commo.ssi alla lettura di un fatto glo¬ 
rioso; dulTefletto quindi ri.saliamo alle cause, e 
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ci sentiamo spinti a imitare il carattere e la 
virtù (li quegli nomini, che acquistarono colle 
loro magnanime azioni la stima dei conUnnpo- 
ranei c l’ammirazione dei posteri, e nd ah.hor- 
rii’e quei tristi, che danmigginrono la patria loro, 
meritando inl'uinia e disprezzo » (1). 

S 2. Intelligenza. 

Ogni animale, che ahhiu il senso esplicito di 
S(i e delle sue l'unzioni, capisce di pohjr operare 
a un line qualunque, e a questo coordina ogni 
suo atto. Tale coordinazione di atti a un line (’•■ 
['intelligenza, che, nei suoi caratteri essenziali, 
(! identica in tutta la serie animale, ed è in ogni 
specie più o meno sviluppata secondo la mag¬ 
giore o minore perfezione dcirorganismo. « Dal 
polipo (scrive il Vignoli nella sua Psicologia) 
che coordina spontaneamente i suoi tentacoli ad 
alTerrare una preda avventizia, e con coordinati 
movimenti se l'appropria e la inghiolle per nu¬ 
trirsi, adattando tutte le sue forze c membra li- 
mitatisssime a questo scopo; dal polipo, che non 
è che uno stomaco sensitivo con braccia, sino 
al cavallo, al cane, airelefante, alle sciniic, di 
cui le maravigliose e complicate operazioni di 
intelligenza sorprendono lutti e a ciascuno sono 
note : in tutti questi, comechè intercedano gradi 
infiniti di potenza c varietà, lo forma essenziale 
deirintelligenza sfavilla; ella è sem|)re una spon- 


(1) MoLiNKni, /sezioni tfi lelleralitra, jiartc I, pag. Ifi3, 
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1(1110(1 e coscieiiltì coorilinozioiK; di mezzi e un 
line. » E neH’nomo l'irilelligenzti .sale al più allo 
grado, diventa facoltà di cono.scerc, e co.stitnisce 
il pensiero, elle (i .una forza niaraviglio.sa, con 
la (filale e.sso concenti'a la mento sopra un og¬ 
getto vincendo il tempo e lo spazio. 

Due sono gli atti dell’intelligenza, u.sali taloi-a 
come sinonimi suoi e fra di loro, cioè V intel- 
Mio e la ragione; per quello la mente acquista 
le idee, ossia le nozioni delle cose; per questa 
t(;nde a nuove cognizioni giovandosi della ri- 
llessione, la quale consiste nella facoltà die ha 
lo spinto di ripiegarsi sopra sé stesso per o.s- 
•servare le proprie operazioni. Le varie maniere 
con CUI la mente riflette sulle co.so sentite e 
pen.sa^ sono: lunalisi c la sintesi, l’ilstrazionc, 

1 giudizio, il raziocinio, la memoria e rininia- 
ginazione o fantasia. 

rt) L analisi e la sintesi (scomposizione e 
compr).sizione), .sono due atti fier i quali la mente 
o divide un Oggetto nelle sue parti per esaminarle 
e cono.scerle, o riunisce i vari elementi, già esa¬ 
minati, e si fu l’idea precisa del tutto. 

La nozione firiina (sintesi priniitira), che .si 
ha di una cosa, è oscura, confii.sa ; mercè rana- 
lisi quella nozione divien chiara e di.stintu. cioè 
SI perviene alla sintesi riflessa. Qiiesla è resa 
perfetta dal comprendere poi con una sola oc¬ 
chiala tutta la cosa ridotta a unità dopo l’ana- 
h.si, come fanno e l’aridice e il meccanico, dono 
aver riconifiosto l’opera lori), lo scienziato dof.i) 
aver trovato una verità, il maestro, che fa ri- 
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lofTgcM’o (In^li scolari il posso reso cliioro n gra¬ 
dilo eoo ronalisi logica, granimulicale c Ielle- 
rariu. Con queslu sintesi dopo l’analisi raniino 
prova una vivissima compiacenza, la nozione 
della cosa si ferma meglio neirinlelleUo, e la 
melile si fu più capace e comprensiva. 

A gustare, per es., i versi di Dante, ciUdi sulla 
line del paragrafo precedente, conviene, dopio la 
[irimu attenta lettura, osservare la sintassi, per 
vedere, dal eoordinamento delle proposizioni, lo 
svolgimento naturale e spontaneo delle idee e 
delle imagini; poi, spiegata la bellezza c la ra¬ 
gione dei Iraslati intenerisce e pumje, il valore 
di lo di (ilio die — in quel giorno), l'uso squi¬ 
sitamente artistico delle voci de.'iin e siiaiUn, la 
gentilezza ilelle imagini e degli iqiiteti do/e/dato 
agli umici c noco iletto del ]iellegrino che non 
è avvezzo alle umane viceiale e'che ])er con.se- 
guenza .sente più vigorosamente ogni passione, 
do]>o tutto ciò, dico, bisogna avvtu'lire che i versi 
foinnano una perifrasi indicante la sera, (juando 
il cessare della luce e il silenzio del ci'eato fanno 
si die le imagini delle cose dilette ritornino più 
vive neiranimo. Allora si fa l'esposizione del 
concetto in prosa: « Cra già l'ora della sera, la 
quale ora, nel di della partenza e dell’addio ai 
dolci amici, ridesta il desiderio c intenerisce il 
core ai naviganti, e comiuuove aH'eltuosamente 
(panne d’amore) l'uomo avvenluratosi la pi'ima 
volla a un lungo viaggio, se ode risonare da 
lungi la campana, che sembri piangere il giorno 
morente. » 
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Hileggerido <(iiiii(Ii i versi in tal modo spiegali, 
converrà osservare come questa descrizione, ove 
alla stupenda delicatezza del sentimento e alla 
suprema gentilezza d'imagini (i congiunta una 
dolcezza inellatiile di .stile odi lingua e una mi- 
ralule armonia di vita, non muova da fredda 
meditazione, Ina da vera ispirazione, perclió ri¬ 
trae le condizioni d'animo del poeta. Questi in¬ 
fatti, che fu esule dalla patria, avrà tante volto 
smitilo la l'icordunzu dei giorni lieti passati con 
la famiglia e con gli amici, e, nei tanti tramonti 
veduti, avrà sentito risvegliai'si impi'ovviso e 
spontaneo nella memoria il momento dell'nddio. 
Fatta cosi la spiegazione, per via di analisi e 
di sintesi, di questi versi danteschi, se ne gu¬ 
sterà, con viva compiacenza, tutta r*intima e 
sublime bellezza, e proromiierà dal cuore un 
senso di ammirazione per la grande e nuova 
arte del divino poeta, il quale, associando a una 
.semplice circostanza di tempo una soave sensa¬ 
zione, sa farne una pittura piena di vita o di 
commozione. 

h) Vastrazione (.separazione), atto per cui 
la mente conceiitra la pi’opria attenzione sopi’a 
uno solo degli elementi di una cosa, c lo esa¬ 
mina senza badare agli altri. Questo atto della 
monte, usato per cose materiali e intellettuali, 
è tale qualche volta che jiare vi sia solo Is 
cosa esaminata, al di fuori della quale non ci 
avvediamo di ciò che avviene, perchà il pen¬ 
siero è tulto in quella concentrato. Cosi accade 
a Dante nel Purgatorio (eanto IV; ove dico che. 
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n.snoll,an<lo e fmimirnndo lo spirilo di Marifi'edi. 
l'u così rapilo dulie sue parole die non si ac¬ 
corse di essersi Irallcniito con Ini due ore; e 
cii'i perché 

(Quando por dilettanze ovver por doglio, 
che alcuna virtù nostra comprenda, 
l'anima bene ad essa si raccoglie, 

• par che a nulla potenza più intenda 


K però, quando s'ode cosa o vede 
che tenga forte a sé Tanima volta, 
vassenc il tempo e Tuoni non se n'avvede. 

e) 11 f/iudizio, unione di due o più ideo, 
che la mente mostra convenire o no fra di loro. 

d) Il raziocinio, unione di due giudizi, dai 
quali .se ne trae legittimuincnte un terzo. 

e) La memoria, facoltà di conservare, ri¬ 
chiamare e riconoscere le idee acquisiate e lo 
senzazioni ultra volta provale. 

f) Uimaginazione o fantasia, facoltà di 
creare, mercé la rievocazione e l'associazione 
di idee preesistenti, altre idee ordinariamente 
composte, ossia di pervenire col pensiero a 
nuove creazioni, le quali, dall’ingenuo sogno 
d’un giovane sul suo sperato avvenire, arrivano 
lino a essere le concezioni delle più grandi 
opere artistiche, scientiflche e imlu.striali. 

Di tulle queste funzioni intellettive le più im¬ 
portanti por noi, perché operano mollo sull'u- 
Kbiikaui. 2 
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ninno iliscorso. sono il raziocinio. In memoria 
I? la fantasia. 

iMciilri' gli elomcnli del giudizio gono: il siìg- 
gelto, il verbo e rattribulo, dio, espressi in [in- 
role, formano la proposizione (cs. : ì'iairnzione 
è necessaria); gii clementiolel raziocinio sono 
invece gli stessi giudizi (premessn maggiore, 
premessa minore c corfsegueiizn o conclusione), 
e il raziocinio dicesi: dedaiiico, secoli metodo 
sintetico ascende dal generale al particolare 
(es.; il metallo ha laceniezza; il platino é un 
metallo; dunque il platino ita lucentezìa); in¬ 
duttivo, se ascende analiticamente dal partico¬ 
lare al generale (es. : il rame è fusihile, lo slnqno 
è fusdìile, il ferro è fusibile; il rame, lo slaqno 
il ferro sono melalii ; dunque tutti i metalli 
sono fusibili). 

Al raziocinio espresso'con parole si dà ge- 
ncralinente il nomo di arqomentazione, le cui 
forme principali, stabilito dai logici, sono; — il 
sillnqlsmo o raziocinio perfetto, come gli e.seiiipi 
riferiti prima; — Ventimema o sillogismo ri¬ 
stretto perebé ó .sottintesa una delle preme.s.se 
o anctie tutte e due (es.: l'uomo dec'essere ra— 
qionenole; dunque tu sii ragionevole) ; — l'epi- 
cherema o sillogismo allungato collo jirove di 
una o di tutte c due le premesse (cs. : la gio- 
rentà deve studiare le discipline utili alla vita; 
la. storia è una disciplina utile, perclià é la 
maestra della vita ; dunque la gioventù deve 
studiare la. storia); — il dilemma o argomento 
cornuto, che dalle singolo parti dì una propo.si- 
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zionc <lisginnliva rilrao una medissima conclii- 
sinno (es.; Tertulliano airinipcralor<ì Traiano: 
i crieiinni, osano rei, osano innocenti ; se rei, 
perché cieti ili farne ricerca ? se innocenti, perché 
li punisci?); — il sorile, sericiti giudizi coiica- 
louali l'iin l'aflro per modo, die il predicuXo del 
jirecodente è soggetto del susseguente, e nella 
conclusione si aUcrma clic l'ultimo predicalo 
conviene al primo soggetto (es. : l'nnaro é eti- 
piilo; chi è cupido, è privo di ciò che desidera ; 
chi é privo di ciò che desidera, è infelice, dunque 
l’avaro è infelice); — il sofisma o paraloqismo 
è un’argomentazione falsa (es. : i/li animali si 
riproducono ; gli animali sono corpi ; dunque 
i corpi si riproducono). 

Ora il raziocinio, importantissimo tra le fa¬ 
coltà operanti nell’umano discorso, dev’essei'e 
educato con cura, ricorrendo all’ osservazione 
e lillà meditazione, alla logica o aide di lien 
ragionare e all’esercizio di analisi e di sintesi. 
Infatti, dalla osservazione e dalla meditazione, 
si originò il metodo sperimentale, a cui sono 
dovute le piti granili verità scienli/ìclic; dalla lo¬ 
gica, coH’esame delle idee, fu condotta la scienza 
a .scoperte mai'aviglio.sc, e daU’esercizio di ana¬ 
lisi c di sintesi si avvalora il pensiero, e si 
forma un metodo eccellentissimo di lavoro e di 
studio. 

Anche la memoria che, come s’é detto, ha 
una grande importanza per racipiisto e l’uso 
del sapere, è ne.cessario sia coltivala con amore, 
perchè l■endc l’opera dell’intelligenza più per- 
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.non fa scienza^ 

Senza lo ritenere, avere Inteso. 

La educazione di questa faqoltà consisto tutta 
nel regolato esercizio, il quale può darle unii 
prontezza e una tenacità straonlinarie, conio la 
laeinoria dovette avere nej’tein[)o dello antiche 
letterature orali, quando essa era la sola depo¬ 
sitaria tl'ogni ricordo, e ci tramandò lunghissimi 
poemi. 

L’ultimo alto intellettivo che imporla educare, 
è l iiTiaginazione o fantasia, la quale è uno dei 
mezzi più valevoli all’incivilimento, essendo 
l’anima delle lettere e delle urti belle per i fan- 
lasrni e i tipi ideali pcrrelli che crea nella mente, 
un aiuto potente al progresso delle scienze e 
delle industrie, ove ogni scoperta, ogni inven¬ 
zione ò frutto della fantasia, un sollievo infine 
allo spirito umano, che per essa si slancia nel¬ 
l’avvenire, intravede beni probabili, e gusta Ui- 
lora [)iuceri .soavissimi. Non bisogna i)erò che 
la fantasia abbia troppo libero il freno, perchè 
allora produce superstizioni, false credenze, pre¬ 
giudizi, massime immorali, irrequietezza dello 
spirito, ilisinganni amarissimi e pericolo.si. Af¬ 
finchè dunque non conduca a stranezze, a er¬ 
rori, a infelicità, la immaginazione deve andar 
soggetta olla ragione, deve .essei’c nutrita di 
continuo allo spettacolo del hello, all’ossei'vn- 
zione attenta delle cose naturali e morali e allo 
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slmlio critico delle leggende storiche c milnlo- 
giche, le quali cose l'yrono in ogni tempo isjii- 
ruzione u sublimi concezioni pneliclie, u opere 
artistiche stupende. Oltre a ciò pos.sono c.s.scim; 
di valido sussidio aircducazione della faidasia : 
le relazioni di viaggi e di scoperte in jiaesi lon¬ 
tani, e la scienza stes.sa ; quelle, perché rignolo 
e il nuovo operano ])olenlemente sull'animo 
umano e lasciano spaziare la laiitasia lihera- 
mente nei paesi poco o male conosciuti ; questa, 
I>erehé l'aiuta ad animare la natura, e semiire 
nuovi orizzonti dischiude alla mente umana. 

.§ d. Volontà. 

Veniamo ora all’ ultima delle facoltà fonda- 
mentali deiruomo, cioè alla oolonid, pohmza che 
determina ruomo alTuzione, ed è morale o im- 
moi'ale secondo che l'azione, a cui l'individuo 
tende, é buona o malvagia. Tale fucollà, come 
già il senso e rintelligenza, si riscontra in tutta 
la serie zoologica, perché anche l'animahi vuole, 
ha idee morali ed è capace di perfezionamento, 
sebbene la sua volontà non abbia l'enei’gia del 
volere umano, le sue idee morali siano semplici 
e vaghe, e la sua perfettibilità si svolga lenta¬ 
mente. Il che è diinosti'ato dai più insigni na¬ 
turalisti e psicologi. Ciò che muove e spingo 
ruomo a operare, é il vivo desiderio tiel bene 
proprio 0 comune, e ciò che, in ispecial modo, 
lo distingue dagli animali sottostanti, si è che, 
determinato ad agire o dagli impulsi degli aii- 
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e (.lei <lusi(Jeri, o dui calcoli deirinlcrcsse, 
(» (lidia ragioncj clic gli fa sperare un inigliora- 
moiilo di stulo, vince qualsiasi dilllcoltà, supera 
ogni ostacolo, nel fermo proposito di conseguire 
il suo scopo. 

Questa energia del volere (i la causa di ogni 
pi egresso morale, scientillco e artistico, ginccliò 
senza di c.ssa non vi sarebbero verità intellet¬ 
tuali, cognizioni e scoperte, se non quanto il 
caso ne appre.senlasse ; eome é per la stessa 
ferma volontà eia! ruomo primitivo atrronta le 
forze della natura, che ruomo civile allronlu lo 
stesse forze e anche quelle della formata so- 
cielà, che insomma i più grandi uomini. Bruno, 
(loloinbo, (ìaliloo, Keplero, Jlarwey, Darwin, 
ebbero l'ardire di oppor.si alla gran forza del- 
l'errore, del pregiudizio, dell'opinione volgare. 
Tu questa polente energia della volontà che sor¬ 
resse Dante nell'esiglio, il Parini nella miseria, 
r.\llìeri iicireducazione di sé stesso. Duribaldi, 
schietto ei'oe deH’euergia morale, nella lotta per 
il bene della patria e doU'umanilà (1). 

Ora perché la volontà abbia risultati cosi im¬ 
portanti, conviene che sia libera, ma libera estrin¬ 
secamente, poiché la volontà interna non può 
c.s.sere libera, come quella che ò soggetta a li¬ 
mili esterni e interni. 1 limiti esterni sono certi 
stali del corpo, come il sonno e il sonnambu¬ 
lismo, reta, il sesso, la costituzione fisica origi¬ 
naria, la natura esterna, il clima, ecc. ; quelli 


(I) laisio Okstilk, hmono sull'energia morale nella storia. 
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iiilui-iii sono lo Goiidizioiii civili i; sociali del 
Lenipo e del popolo u cui upparteiiiutno, Tedii- 
cazioiie e la nutum priiiiiliva della nostra forza 
psicliicn. Inollre altri limiti sono la i-azza, la 
famiglia, il temperamento primitivo, la pazzia, 
e in generale slimoli fortissimi, giacclié se un 
uomo, fra più coso a lui iiresenti, ne eleggo una 
])iultosto che un’altra, lo fu ficrcliù il motivo di 
qneiraziono prescelta trionfa, come più possente, 
fra le varie rappresentazioni, tra i vari motivi, 
che [irimu sono in lolla, e tetd.ano d’escludersi 
a vicenda nella sua coscienza. 

Per contro, la volontà esterna dev' essere li- 
hera, ohè surehhe grave danno [)er l'umanità 
se fo.s.se limitata o impedita da estrinseca forza; 
allora non più giustizia, non [liù moralità; i)re- 
vurrehhe solo la ragione del più forte. Infatti 
ogni società civile concede e rispetta nei suoi 
cittadini i dilètti naturali che costituiscono la 
v^ira lihertà, cioè «la libertà individuale in ogni 
manifestazione della vita; l’inviolabile diritto 
dell’uomo ili sviluppare le facoltà sue per il 
bene proprio e per quello della società; rescr- 
cizio della libertà propria nel rispetto della li¬ 
bertà alimi ; libertà i-eligiosa e libertà politica, 
libei’tà di jiensiero e di [lurola, libertà d’asso- 
ciazione, di commercio e di industria; libertà 
sicura della vita privata, inviolabile nel san¬ 
tuario domestico: beni judma ignorali, poi con 
lungo travaglioso sforzo lèconosciuti e conse¬ 
guili... ■» (I. Gentile, discorso citato). 

l'I necessario però che, a bene servirsi della 
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lihorji volontà osteriiu, l’iioino curi di educare 
quellu inlei'iiu alle norme della legge nioi-ale, e 
ciò per essere seiniire stimolato al bene e iwr 
eleggere più rettamente fra i modi d'agire; in 
altre parole deve’l'uomo essere o<liicalo in guisa 
da conseguire la capacità di lilierarsi da quelle 
causo che potrehhero impedire il retto uso della 
sua volontà, e di promuovere con saggia e vi- 
l’ile cducn7.ione quelle che l'accrescono e perfe¬ 
zionano. rivolgendola al hene. 

Considerando ora la volontà rispetto alla let¬ 
teratura. diremo che bssa ci si manifesta attiva 
o {>assiva; è attiva negli scrittori originali, di 
forte ingegno, che impi-imono a ogni ìoro pen¬ 
siero un carattere spiccato c individuale; è al 
contrario passiva negli sci'ittori di merito sc- 
condiario, che si modellano su coloro che li pre¬ 
cedettero, e si fanno o continuatori della loro 
scuola, o imitatori, o copiatori, secondo il ini- 
nm-c o maggiore grado (li passivila. 1 continua- 
toi’i di una scuola e gli imitatori possono con¬ 
servare molte qualità loro [iroprie, intisiducendo 
nelle cose imitate molte innovazioni rieliieste 
dui tempi mutati o dal loro modo speciale di 
sentire ; i copiatori invece lasciano passiva af- 
fallo la loro volontà, e non fanno che Iravisan; 
l'opera scelta a esemplare mutandone le pai’ti- 
colarità esteriori. Cosi sono innovatori: il Monti, 
che, nei poemi, ripiglia la scuola di Dante e, 
indie tragedie, quella dell'Altieri; il Gro.ssi e 
i'Azeglio, che continuano, nel romanzo, la scuola 
manzoniana; ma sono .semplicemente copiatori 
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il liiicellui, rAluiiuintii e ri’n^'ufu; il pi-iitiD di 
ViM-gilio, il secondo di Ornerò, il tei’zo del Tiisso. 

« Si può, dice il Molinei'i, cdiicui-c lu pi'opria 
volontà: col renderci ben conto del nosti*o va¬ 
lore per non sobbai’curci a un’impresa supc¬ 
riore alle nostre foi-ze, la quale ci obblighi a 
ricorrere all'iinilazionc altrui; col formarci di 
ogni cosa un concetto irosiro propino; col non 
attenerci all'assei'zioiie altrui, e col cei'caro in 
ogni occasione di ripi-odurre i pensieri e i sen- 
timenli in noi suscitati dal fatto o dall" oggetto 
che fermò la nostra attenzione.» Dunque ogni 
scriltoi-c può, secondo le proprie forze, riuscire 
oi'iginule, piirchò cerclii di esprimci-e i proprii 
[rensieri e le proprie sensazioni secondo il suo 
modo .speciale di sentire e di osservarvi, purché 
insoinma non popi le bellezze degli scrittori tali 
c quali le ti'ova, ma le sappia ti-asforinarc c 
cingere <li nuova e quasi sovrumana leggiadria. 
Infatti, per citai’C un esempio, nella Dioina 
Commedia ti-ovansi spesso imitazioni di Vei-- 
gilio, come in questo ricorrono di fi-cqucide 
imagini omeriebe; ma si nel poeta latino clic 
nel nostro è palese quanta dilìérenza corra ti-a 
lo creazioni esemplari c quello create [icr imi¬ 
tazione. Cosi V'ergilio nel .5® deìVEneide, quando 
Dui'cte si avvicina al toro e, presogli il corno 
colla sinistra, dice: 

Signor, iioiohè non è dii meco ardisca 
Di star a prova, a ohe pili bado ? e quanto 
Badar più deggio? Or di’ che ’i pregio è mio, 
l’erch’io meco l'.adduca: 
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imilò Omero, che nel 2;i° (loU7//rt//e fu ad Epen 
sIcikKm’c Iu mano alla mala e dire: 

.s’accosti 

Chi vuol la coppa, che la mula i mia. ^ 

Niun degli Acbivi vliiccraraml, Io spero, 

Nel certame del cesto ; 

ma il poeta Ialino v’ag<riunse colori lutti suoi, 
onde il fjuudro fu reso più vario c [tifi vago. E 
del resto ,si veda, nel seguente esempio, come 
da una semplicissima imagine rtmeriea si tir- 
rivi, per successive arlisticlie rinnovazioni, a 
un'altra liellissima del Manzoni. Nel 0" ilel- 
V Iliade Omero fa che Glauco dica a Diomede 
che la generazione degli uomini è come quella 
delle foglie : « Le foglie, altre il pento a terra 
Hparge, altre la selva verzicante mette al so¬ 
pravvenire della stagione di primavera.» (Juesla 
richiama l'imagine del 6“ deWEneide, molto più 
[larticolareggiata c .solo relativa al cader delle 
foglie : « Quante .sono le foglie che, stuccandosi 
dal ramo, cadono nello .selve al primo ' freddo 
autunnale. » La quale imngine virgiliana forse 
ispirò la maravigliosa similitudine dantesca del 
111 Ae.\VInferno : 


Come d'autunno si levan le foglie 
Ij’una appresso dell'altra, infln che ’l ramo 
Rendo alla terra tutto le sue spoglie. 


Eppure ognun vede che r.\lighicri non ha .solo 
copiato rimagine, poiché accenna al modo di 
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ciidur ilullo l'oglic, III velilo die lo ^fioru o al 
loro apiiussire, laddove Vergilio ci l’itrae solo 
il lento cadei-e delle foglie colla inesila anuoiiiu 
did verso. Kd è facile vedere come uljbia l•icrealo 
la stessa imagiiie il Manzoni, die nel 4" dei 
froinesui Sposi, la rinnova in forma gentile, e 
non mostrando, come Dante, tulla la vita delle 
foglie dal loro provenir dalla terra al ritor¬ 
narvi, ma dicendo: «Un venticello d’autunno, 
staccando dui rumile foglie appassite del gelso, 
le portava a cadere qualche passo distante dul- 
rulliero. » 


Il linguaggio. 

La parola linf/iiarjgin signilicu, in generale, 
qualsiasi mezzo, allo a esprimere un’ interna 
commozione, ma per lo più si ailopera, in senso 
più ristretto, a indicare quella facoltà, per la 
quale l’uomo esprime i proprii pensieri e stati 
interni con suoni articolali, ossia con parole. 

Il primo mezzo di manifestazione è costituito 
daH’espressione della iisonomia e dai gesti, ossia 
dal linguaggio mimico, comune a molti animali, 
ma svolto e perfezionato solo duU’uoino, che ne 
lui fallo un’ arte utilissima, la quale aiuta nei 
discorsi la parola stessa, e la rende quasi visi¬ 
bile nel signilicare le idee e i sentimenti. .\1 lin¬ 
guaggio mimico seguirono le grida come mezzo 
espressivo delle interne commozioni, perchè le 
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più l'urli (Ji ([uesto unii solo proilussero i moli 
(Iella lìsonomia e i gesti, ma anclie il grido, clic 
si csplici) come voce negli animali superiori e 
nell'uomo. .\nzi nell'uomo, per lo sviluppo del 
cervello e per rcsercizio dell’oi'gano vocale, 
quelle voci si cambiarono in articolazioni ricche 
c varie, e poi in vere parole articolate per il 
desiderio o il bisogno d'imitare le grida degli 
animali e i rumori che sentiva, o di riprodurre 
nuovi suoni col canto. 

Questa é l'origine, la forma e lo .sviluppo del 
linguaggio articolato umano, il quale, non ri¬ 
velato, né inventato da alcuno, si svolse lenta¬ 
mente e in tempi anticlii-ssiini, come un pro¬ 
dotto necessario, soggetto a leggi, determinate, 
e si umpli(') per il progresso dell' intelligenza e 
dello stato .sociale dell'uoino. Questi, aumentata 
la necessità di maggiori comunicazicuii co' suoi 
simili, applicò, con analogie di senso e di suono, 
le articolazioni, di cui si era già reso caiiace, 
a oggetti e commozioni molto differenti da quelli 
che le avevano prodotte, e cosi le parole da 
espressivo divennero signilicative, costituendo 
il vero linguaggio umano. 

b’in qui abbiamo con.siderato il linguaggio in 
genero; ora conviene osservare che ogni popolo 
no ha uno speciale, cioè ha una serie partico¬ 
lare di parole atte a e.sprimere i projiri pen- 
.sieri 0 alletti, quindi molti .sono i linguaggi o 
lo Un;/ue. Alcuni hanno voluto far derivare tulle 
queste lingue da un'uni(;a lingua iirimitiva, ma 
ciò, secondo illustri naturalisti, etnografi e lin- 
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giiisli, ù un errore; le lingue odierne deriva¬ 
rono invece du lingue molto semplici, e queste, 
numerosissime, si originarono dui suoni signitl- 
cntivi, dianzi accennati. Tutti gli uomini, viventi 
in uguali condizioni, formarono, coi loro suoni 
articolati, una lingua, di tlerente assai dalle lingue 
formate, nello stesso modo, da individui die si 
trovavano in allrc condizioni. Laonde le lingue 
semplici primitive furono assai nuuiero.se e più 
o meno somiglianti fra loro, secondo die ei-ano 
più o meno vicini gli uomini che le parlavano. 
Ma come nei vegetali e negli animali una quan¬ 
tità di forme organiche dovette pel-ire nella lotta 
jier resistenza o lasciar posto a un [ticcolo nu¬ 
mero di forme privilegiate, cosi nei temili pre¬ 
istorici perirono moltissime lingue, lasciando 
campo a poche altre di formarsi e iierfcziouarsi. 

Uucste lingue, sopravvissute allo altre, pro¬ 
gredirono a poco a poco, si fecero più compli¬ 
cate uequistanilo espressioni foniche particolari 
per le funzioni grammaticali: verbo, nome, de¬ 
clinazione) coniugazione, ecc., e anche oggi ten- 
ilono sempre a trasformarsi spontancumente, 
cosicché il Lanzi, nel secolo passato, disse giu¬ 
stamente che « ogni unno si fa un passo vei-so 
un nuovo linguaggio;» e l’Humboldt, dopo di 
lui, disse che < la parola, piuttosto che un l'alto, 
è un continuo farsi. » 

Un grande avanzamento fece il linguaggio 
Cfdrinvcnzione della scrittura — urte di rappre- 
.sentare il pensiero con caratteri e sogni visiliili, 
c che venne a compiere e a moltiplicare tulli 
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i vmilnjrgi <leir arte del parlare. Sor.sc anche 
es.sa, come il linguaggio, per il bisogno grande 
che gli nomini sentirono di comunicare fra tli 
loro a qualunque dislunzu di tempo e di luogo, 
ed é Jhfiirnta, se riproduce direltamenle il pen¬ 
siero con ligure o con .simboli;/o/ie^fca o nl/a- 
hatica, .se esprime il pensiero con Taiulo di ca¬ 
ratteri rappresentanti i vari suoni di una lingua. 
La /lijure .sono le rappresentazioni più o meno 
grossolane di un liiito, che la llsnnomia, i gesti 
e i suoni ai'ticolati erano impotenti a far pa.s- 
sare da un'intelligenza all’altru; \ simboli sono 
i segni speciali di un oggetto diventali segni 
analoghi di un altro oggetto; i caratteri sono 
le lettere dcirallaheto, distinte in coenìi e con¬ 
sonanti. Presso tutti i popoli la scriltui-a fu 
prima lìgurata, e divenne poi fonetica per gra¬ 
duata trasformazione. 

A persuadersi deU'iiuporhmza della scrittura, 
basta considerare che per ossa la parola ac- 
(piistó la potenza di trasmettere il pensiero a 
una straordinaria moltitudine d'inlelligenzt\ Ilice 
il I.amoriguiére: « Per la scrittura i tempi jiiù 
remoti si uniscono al presente, c lutti i luoghi 
sono in quello che abitiamo. .Socrate e Platone 
.sono mici contemporanei, io frequento la loro 
scuola, vengo a parte dello medesime lezioni 
coi loro iliscepoli. 1 mari più non mi separano 
da un amico che viaggia airestremità del globo, 
ila un saggio che arreca la face dell'incivili- 
inonLo nei deserti delt'America. lo li veggo, li 
intendo, mi fanno provare sentimenti di tene- 
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rezza e (li ariirniruzioiin... y> Si osservi yini elie 
la parola e la scritluru sono governate dalle 
stesso leggi generali, ma la soconda è suscel- 
liva di maggior perfezione, perché si ha tempo 
di meglio elaborarla, c snpei’a rallra p(!i‘ im¬ 
portanza, in quanto, vincendo il tempo e lo 
spazio, unisce presenti e lontani. 

Tenendo quindi conto della seritlurauna 
linr/im si pu(') definire: complesso dei vocaboli 
e dei modi, di cui una nazione, parlando e scri¬ 
vendo, si serve osi servi a manifestai'c le idee, 
regisirati colla spiegazione del loi-o sigiiilieat'o 
md pocabolnrio, e govei’nati nel loi'o uso dalla 
i/rammaiica. 

Come abbiamo già detto, ciascun pop(do ha 
una lingua sua ])ropriu, dilTercnte da quella 
dogli altri; e siccome vai'ia aH'iidlnito, per tempi 
e per luoghi, il modo di sentire, di pensare e di 
esprimersi degli uomini conviventi nelle varie 
società, cosi furono innumerevoli i litiguaggi, 
che si formarono, si estinsero o vivono luttoiai. 
Secondo la moderna linguistica tulle questo 
lingue sono ripartite in quattro grandi classi 
secondo la loro struttura o gi-ammatica, non 
potendosi temer conto della materia o h'ssico, 
che sposso soHre gi'avi alterazioni ])er il con¬ 
tatto con altri popoli, come il vocabolario in¬ 
glese che por una metà ha parole di origine 
latina, e quello persiano che ha moltissime voci 
arabe e turche. Si hanno percie'i : — le lin/jne 
isolanti o monosillahie/ie (cinese, annamese, sia¬ 
mese, birmano, tibetano), nelle quali non è al- 
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cuiiu .strulliirii gnimiiialicale, o le jiai'ole, mo¬ 
nosillabi invariabili, variano il significalo se¬ 
condo il posto die occupano (per cs., il cinese: 
TKjù la ni «io batto le»; ni (a ngó «tu batti 
me »); — le aijqlidinanti o polisintetiche, conio 
le lingue africane (oltenlotu, dei negri, biinlu, 
egiziana, bei-bera, eco.), le lingue nialesi-poli- 
nesiaclie, la giapponese, lo dravidiclie (sud della 
penisola cisgangelica), le uralo-altaiclie (finnico, 
sainoiodo, turco, mongolo, basco) e le cauca- 
siebe. In tutte queste lingue una parte della jia- 
rola è formata da una radice principale che 
ne indica il significato fon<lnmentale: e l’allra 
(•arte è formala di una o pili radici accessoide, 
die indicano le relazioni e i vari modi di essere 
ridia radice jirincipale: (per es., il turco: dog- 
maih — battere; dug-iir — un battente; du;/- 
iir-urn — un battente io, io ballo; dog-ur-lar — 
battenti essi, essi battono); — le incorporanti o 
americane (27 lingue), nello quali i vari termini 
iruna frase soiio uniti in una sola parola (come 
nel messicano antico : nishoci-temoa, io cerco 
fiori; ila shoci-tì, fiore, e ni-lemoa, io cerco); 
— \ii Jìessioe, le quali contengono parole in cui 
una rarlice [nuj provare una modificazione fo¬ 
nica, capace d'indicare le varie relazioni della 
stessa radice, con l'aggiunta di prefissi o suffissi. 
Sono lle.ssive le lingue semitiche (arabiciie, 
ebraiche, aramaidie) e le armne o indoeuropee. 
(Jiieste ultime, derivato dalla lingua |)riinitivu 
degli Ari (europei e asiatici), popolo numeroso, 
vivente di cuccio e di pastorizia nella parte 
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fredda della liin"a zona stendeiilesi ilal lliiiiie 
lassarle all'Atlantico, comprendono varie fa¬ 
miglie di lingue (indiana, irana, ellenica, italica, 
celtica, germanica, slava e lituana), c oltre e.s- 
•sere il mezzo di espressione delle razze umane 
più colte e più civili, con tendenza a propagarsi 
per tutta la faccia del globo, soHbeando, gra¬ 
datamente, lutti gli all ri .stipiti linguistici, sono 
anche le jtiù importanti, perchè ci olirono i più 
alti monumenti letterari dai tempi remotissimi 
ai nostri giorni. 

Senza Irattenerci più oltre sulla classitlco- 
zione delle lingue, nolereipo .solo che ciascuna 
di esse è per la scienza un (ìialeiio, la quale 
parola significa, comunemente, il discorso par¬ 
ticolare che ha ciascun pae.se di una nazione, 
suscettivo (li continue alterazioni, secondochè 
si modificano le condizioni economiche, poli- 
lidie, intellettuali, e i bisogni e le comodità della 
comunicazione nella società che lo usa. Di lutti 
i dialetti poi di uno stalo, per la necessità che 
gli associati hanno di intendersi nei comuni in¬ 
teressi, s’impara e si dillbndc per la sle.ssa na¬ 
zione quello più fine, più conforme alla lingua 
o dialetto oi-iginario, che si parla in silo iiiù 
centi-ale, e che contiene maggioi-i somiglianze 
cogli altri dialetti dello Stato. Kurono appunto 
queste le cagioni che indussero gritaliani a ri- 
C()noseere il dialetto toscano come lingua pro- 
l>ria comune. Il dialetto predominante si chiama 
allora lingua nazionale, distinta in parlata e 
scritta, secondo che il jiensiero è espresso solo 

FekHARI. 3 







IJ arte del dire. 


:U 


con suoni articolati o parole, oppure per mezzo 
dei segni visibili e durevoli detluHubelo, i <(uali / 
traducono stabilmente i segni Cugnci e acustici 
della parola. 

Cbiuderemo (mesto capitolo notando die, ri- ^ 
spetto airalHnilà, le lingue si distinguono in l 
lingue madri, fli/lie, sorelle (es.: lalino-italiniuv J 
•spagnuolo, francese, italiano); e rispetto all'uso, i 
in pioe e morie, secondo che sono ancora par- J, 
late, o già scomparvero'nella consueludinc della \ 
vita rpiotidiana e solo esistono nei libid. Lo lingue J 
morte, dello ([uali rimangono tuli documenti let- l 
lei’ari, che se ne possono ricostruire ([iiasi per ^ 
intero il vocabolario e la grummuticu, si dicono 
eomuneinente lingue dotte, guanto all'impor¬ 
tanza della lingua nazionale, essa sarà evidente 
solo che si consideri che ogni cittadino devo 
con essa conversare cogli uomini del suo iiuese, 
sbrigare 1 suoi affaià, esercitala; rullìcio die gli 
piacerà di professare. « L’averla famigliare sulle i 
labbra non basta, senza accompagnarne, senza I 
rettilicurne l'uso collo studio e colla ragione » (I), 
([Hindi giustamente dice il Mestica: «ogni po- I 
[lolo... ogni individuo ha dovere e necessità di j 
custodire il materno idioma, di studiarlo con I 
amore c di perfezionarlo. Le colte nazioni ripon- J 
gono in cif) non piccola parte (^jllu loro gloria, c I 
grandissima gl'iluliani, che [lurlano la più bella I 
delle lingue moderne, l’idioma gentil, sonante e ■ 


(l) 0. Oiusli nella lettera a Giovannino Piacentini. 
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puro, ntiile nel medio evo si fecero moeslri di 
jiiiovii civiltó alle gelili, e nei secoli infelici della 
divisione e del servaggio liunno nianlemilo vivo 
e onoralo il nome d'ilalia. » 

IV. 

La proposizione e il periodo. 

Cliiamasi (jrarnrnalica lo sludio delle leggi re- 
gnlalrici di una lingua, e può essere storica o 
pratica, secondo che sludio l'origine e gli ele- 
iiienli formatori della lingua, i suoi rapporti con 
lo stipile da cui deriva e le trasformnzioni che 
quella subi nel suo svolgimento storico (U, op¬ 
pure espone le proprietà c le leggi fonetiche, 
morfologiche e siulutliche della lingua nel suo 
stalo com[)iulo e dopo un uso letterario più o 
meno lungo, ullinchò lo studioso impuri a par¬ 
larla co scriverla correttamente (2). La retorica 
in vece itisegnu a esprimere con parole adatte 
un pensiero ben designato e composto nella 
mente (Hernardi). 

Va caldamente raccomandalo ai giovani lo 
sludio di queste due disciplino, grammalicu e 
retorica, che gli antichi e i più grandi maesti'i 
del dire tennero .sempre in sommo onore; e 


(() (trnmmitica niorica della lingua di R. FoRNAClAlll, 

Torino 1872. 

(2) t-’fr. le aruiiiniiitiche del Founaciahi, del UoNCAUi, del 
Kinzi, del Boni e del Mokandi e Cappuccini. 







3(1 


// urie del dire. 


poiclié scopo (li questo manuale è lu retorica, 
mi limito qui a dare alcune regole grammati¬ 
cali mal note o spesso dimenlicute, rimandando 
i giovani per maggiori e più ampie notizie allo 
migliori gi'aiiiinaliche. 

§ I. Ihirii e struiliira della jirojioniitone. 

Abbiamo già visto che cosa s'inhmde per pro¬ 
posizione 0 che gli elementi suoi essenziali sono: 
il 80 fif/ctio o cosa di cui si [larla, il verbo che 
alTerma lo stalo o razione del soggetto, ì'ailri- 
buto, ciò die si dice del soggetto. Nelle jiroposi- 
zioni, ove il verbo é essere, ratlribiito ò .sempre 
distinto dal verbo stes.so, ma nelle proposizioni, 
ove il verbo ù derivalo o composto, verbo e at¬ 
tributo sono inclusi nello .stesso verbo, come: 
io leijtjo, io suijijeHo, leggo (cioè, sono tetigenie) 
verbo e allribuio. Uene spesso però nella pro¬ 
posizione sono parole, lo quali servono a deter¬ 
minare lesilo parli; queste si chiamano coni/a'- 
menii o compierne ali, che sono mollissimi, ma 
si possono iddurre a due specie, cioè diretti e 
indiretti. Di compimenti diretti ve n'ha uno .solo, 
quello oggetto, che risponde alln^omunda chi, 
che, che co.sa.''; gli altri sono tutti indiretti, o 
hanno nomo dillei’ente secondo lu domanda alla 
quale rispondono, ossia secondo la preposizione 
o congiunzione che li regge; cosi vi è il com¬ 
plemento di agente (da chi, da che cosa ì) di 
termine (a chi, a che cosai), di comjtagnia (con 
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chi? con che cosn?), di rtrnmenlo e di mezzo 
(con che cosa?), di causa (perda)?), di teriipó 
(quando?), di luoijo (dove, donde?), ccc. 

Considerala rispello alla soslanza, la proposi¬ 
zione è semplice, se ha solo le parli essenziali 
(L'Italia è indipendente — Gnrihaldi vinse); è 
complessa, se ha pure dei conqileinenli (Dante 
scrisse in esilio la Divina Coniedia)', ó composta, 
se conlienc più soggelli, più verbi, più allrihnii 
o più ooinpleinenti della stessa specie (/o e tu 
studiamo — Ktjli pensa e scrive — K dolce e 
r/lorioso morir per la patria — Annibale cinse 
i Romani al Ticino, alla Trebbia, al Trasimeno 
e a Canne). 

Considerala invece rispcllo alla fornia. la pro¬ 
posizione ù esplicita, se sono espresso tulle le 
sue parli essenziali: ellittica, se qualcuna è sol- 
linlesa (sono stanco, sollinteso io): implicita se 
i\ compresa in un gerundio, in un participio, in 
un iniinito o in un'altra parola o frase: Ksempio: 
Studiando, imparerai (cioè: se studi); Arrivati 
fjli amici, partimmo (cioè: appena furono arri¬ 
vati); Udì venir dall'alto un arido (cioè: inli che 
un grido veniva dall'alto); Il Manzoni, roman¬ 
ziere e poeta insigne, nacque nel 1705 (cioè: il 
quale fu romanziere, ecc.). 

(Jiiella uniformilù tiellc modidcazioru di ge¬ 
nere, di numc)-o, di persona, a cui vanno s<ig- 
gette le parole esprimenti un concetto, si chiama 
concordanza fra i termini della proposizione, c 
deve avvenire fra l'arlicolo, raggetlivo e il par¬ 
ticipio col nome o pronome a cui si riferiscono, 
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0 livi il v('Chi) c il soi'geltii. In lalu prnfiosilo 
jjiova ricordare; 

1. ° Il soggeUo si accorda con Taltrilmlo, se 
questo ó un aggt;llivo(Z,e riccheszc sono incerte), 
0 un uggoltivo soslantivato di due generi {La 
Gnmbara fa insir/ne eersef/giatriee); non si ac¬ 
corda se i'atlriliulo è un nome {Il tempo è mo¬ 
neta). Questa concordanza è necessaria coi verbi 
passivi e riflessi {Sono percosso — Sono per¬ 
cossa — Vi siete vestiti — Si sono levate). Coi 
verbi reciproci talora la concordanza ó solo di 
luimero, c ciò in causa del vario genere dei sog¬ 
getti {La ('Lina e il Giajtpone si sono battati). 

2. " l*iu soggetti dello stesso genero vogliono 
1 attributo comune al plurale, nel genere stesso 
(L'amore e l'odio sono naturali al cuore amano)-, 
se i soggetti sono di genere dillerenle, rattributo 
comimo osi metto nel plurale maschile(// padre, 
la madre, la sorella parerano contentissimi di 
lui), 0 si accorda, ma più di rado, in genere e 
numero col soggetto più vicino {Fra quelle città 
che rovinarono fu Aquileia, Limi, Chiusi, l‘o- 
pulonia). 

2." Il verbo concorda in numero c persona 
col soggetto {Io leijqo — Tu. scrivi); è messo nel 
idurale con più soggetti {Il fame rapido e vor¬ 
ticoso, la selva e la montagna erta e nuda ac¬ 
crescevano l'orrore di quel luogo); e se questi 
sono di persona dillerente, il verbo si accorda 
col soggelto della persona procedente {Io e tu 
•scriviamo — Voi ed essi eravate studiosi); infine 
il verbo si accorda col pronome da cui dipende 
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il ,s<! (luoslo liti iiroiiDiau ( Vni. 

pha intendendo il terzo eie! inorete). 

4.“ Un .sogixcllo siiigolure può avere il verlio 
nel jiliirale, se è un nome collellivn {popolo, 
i/ente, moltitudine, parte) o uno ilei iironoini 
eiascuno, oqnuno, specialmente se sono accom- 
])iijrnati da un coiniileinenlo partilivo {Una gran 
moltitudine di pellegrini si acwiei nara.no — 
Vanno a oieenda ciascnna al giudizio)', oppure 
il so.<fgell,o Ila il vei'lio plurale e accm-ilalo con 
l’atlrilmlo, se questo dichiai'a le parli o gli ele- 
ineiiti del soggetto slesso {La Divina Uornedia 
sono cento canti). . 

Per contri) il verlm di un soggollo plurale è 
messo nel singolare, se d usato impersonalmente 
{Non c'è osterie in (pie! paese)-, e (ìiii soggetti 
singolari hanno il verbo nel singolare — se essi 
indicano cose astratto o inanimale {Muovasi la 
Capraia e la Gorgona), — se il verbo s'inteii<)e 
ripelulo: Cosi passò l’inoerno e (passò) la jiri- 
marera, — se sono uniti dalle particelle o o né 
{Qual fortuna o destino guaggià ti mena è — 
Nò io nè altri il crede). Però se il nè nega, non 
seiiaralamonte, ma in complesso, il verbo si 
mette nel [iliirale {Nè vecchiezza, nè infermità, 
nò paura l'hanno potuto sgomentare). 

Dltre a ciò è necessario osservare: 

a) Clic il jiarlicipio dei tempi com])osli di 
un verbo transitivo non si accorda col comiile- 
mcnto oggetto, se qileslo lo segue; invece si fa 
l’accordo in genere e numero fra il participio 
e l’oggetto, se questo lo precede ed è una jmrli- 
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cella iironoiiiiiiale, oppupc se unti l'onna un vero 
tempo composto, o se il participio è usttlo in 
costruzione assoluta. Es.: Ho rieeoiito i denari, 
che m'arete riseoesi — Ho volte le .<ìcarpe (cioè; 
lìo le scarpe volle; porlo scarpe che sono rotte) 
— Veduta tanta gente,...). 

h) Che i verbi servili volere, potere, do¬ 
vere e sapere (nel senso di potere) ricevono, nei 
tempi composti, rausilinre del verito che li tic- 
compagna, come:5oa voluto stare, ho voluto 
studiare non son potuto venire, non ho potuto 
fare; sono dovuto partire, ho dovuto aspettare; 
non son saputo uscire, non ho saputo dir di no. 

Pero eoi verbi rille.ssi e coi reciproci, so la 
particella pronominale è nfìissa al verbo, lan- 
siliare dei verbi .servili ó avere, come; Tu non 
avresti dovuto, o potuto, o voluto affliggerti cosi; 
se invece ò divisa dal proprio verbo e preme.ssa 
al verbo servile, allora rausiliaro ó essere, come: 
Tu non ti saresti dovuto affliggere. 

c) 11 passato prossimo indica cosa avve¬ 
nuta nel periodo della giornata in cui si parla, 
o riferita a un tempo, sebbene lungliissimo, che 
dura tuttora, o in qualche modo ancora pre.senle; 
il pu.ssuto remoto indica invece cosa accaduta 
in tempo anteriore al giorno d'oggi, oppure ri¬ 
chiama cosa delta poco prima. Es.: Stamattina 
sono stato a scuola — Oggi ho visto l'amico 
Valerio — In gnesto secolo ci sono stati molti 
uomini illustri ; — len sera mori Cecco Forti 

— Ieri l'altro mi dicesti che Mario stava bene 

— Ricevetti ieri la tua lettera — Come dissi testé. 
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Utinnlo all'onliiie ilollo ptimlu nella proposi¬ 
zione, esso (■>. determinalo dniriinporlanzn logica 
di oiuscnna di esse ; onde si lin la eostrnsione 
(lirtìila e la cosirusione inversa. L'ordine dii-etto 
si ottiene ponendo il soggetto dinanzi al V(;rl)o, 
questo innanzi airatlrilmto o all'oggetto, e gli 
altri lerinini siihilo dopo quello che inodillcano 
o da cui diiìendono {La concordia fra i cittadini 
d'uno stato è condizione essenziale della sua 
prosperiirì e della sua (/randezza); per Contro 
l'ordine inverso si ha disponendo i termini della 
proposizione in modo dilì'ercnto, come: — aìcol- 
tocando il soggetto in ultimo o per farlo più l'i- 
saltare o nello interrogazioni (Dite pare che ho 
shaijliaio io — Ciò hai detto ini); — h) mettendo 
l'oggetto in principio della lU'oposiziono, perché 
l'accia maggior impressione su chi legge o ascolta 
{Lui non pie<jò nè favore di popolo, nè minaccia 
di principi), purché non ne nasca arnhiguità 
(« Vincitore Alessandro l'ira vinse » l’ctr.); — c) 
ponendo il verbo prima del soggetto o in lino 
<lelln proposizione, e gli altri termini ove rie¬ 
scano più eflicaci (Mancano osterie in Milano ? 
— Sulle ginocchia il bel corpo aldiandona .Soa¬ 
vemente — Che non gustala non s'intende mai). 

§ 1. Strullara e misura del periodo. 

Collegando insieme più proposizioni .si l'orma 
il periodo, voce greca che significa unione di 
parecchie proposizioni, le quali esprimono un 
senso compiuto. Tutte le proposizioni d'un pe- 
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riiitlij (li|iciKÌ()ii() (la mia Kolu, della praiiosizione 
principale, sia essa in jiriiiciiiio, in mezzo, o in 
line; le ullre invece si diconn siiliordinnte, se¬ 
condarie o complementari, e prendono dillereidi 
nomi secondo rullìcio che compiono neH'espres- 
sione del giudizio.. 

La proposizione principale è quella indipen¬ 
dente, che pud stare da só, e racchiude il con- 
celto jirincipale. Le suhordinale o accessorie 
sono «luelle die compiono il signiflcato della 
principale, e possono essere: 

a) relatipc, distinto in sogi/ettine e campi- 
lire, secondo che il pronome relativo (che, il 
(piale, cui, ecc.) fa da soggetto o da conqde- 
mento; le compitive poi sono, oggettive o indi¬ 
rette, secondo che’ servono da complemento di¬ 
retto o indiretto, Esempi: Colui, c/ie è Itnon ope¬ 
raio, lavora di hiiona voglia. — Il libro, che ho 
letto, è bello. — L'amico, col (piale studio, è di¬ 
ligentissimo. 

b) dipendenti, rette cioè dalla congiunzione 
che, e sono soggettive od oggettive, secondo che 
l'anno da soggetlo o da oggetto del verbo prin¬ 
cipale, Esempi: Uisogna che tu studi. — Voglio 
che tu legga i/iiesto libico. 

c) temporali, concessive, eonitizionali, enn- 
sali, consecutive o conclusive, finali e dubitative, 
secondo l'avvei'hio o la congiunzione che le regge. 
Esempi : Quando verrai, partiremo. — Sebbene 
sia povero, pure è onesto. — .Se studi, impa¬ 
rerai. — Lo ha castigato, perché ha disobbedito. 
— Hai fatto il male, duni^ue fa la penitenza. 
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— 1^0 manilii a scimla, ajllnehé impari- — Non 
so se ahbia fatto il compito. 

il) correlatioe o corrispondenti, che sono 
(lue 0 ])iii proposizioni (o priiniipnli o snlxinli- 
nnte), le quali si spiegano a vicenda, e sono in¬ 
sieme congiunte dallo ]>ai-licelle tanto.... che, 
cosi.... che, ecc. lOsompi : Etili studiò cosi inde¬ 
fessamente e con tanto amore che fa promosso. 

— Kpoiché tanto errò siill'ali sporte Che stanca 
in aria si sostiene appena,.... (11. Loren;?!). 

e) coordinate, cioè proi>osizioni (o princi¬ 
pali o suliordinnle) che mettono in raUrolito più 
ratti successivi, e sono unite o senza congiunzione 
oppure da congiunzioni o copulalive (e, né, ecc.) 
o disgiuntive (o, oppure, ecc.) o avversative (ma, 
ansi). I?scmiiio: « 11 padre Cristoforo lo guardi), 
passando, lo saluUi, e seguitava la sua strada; 
ma il vecchio gli si accosti) niisleriosamente, 
mise il dito alla hocca, e poi, col dito stesso, gli 
fece un cenno » (Manzoni). 

/) incidenti, proposizioni interposte fra gli 
elementi d'un'altra, e togliendo le quali non si 
nuoce al chiaro concetto del periodo ((Cicerone, 
tutu lo consentono, fu il più grande oratore ro¬ 
mano). 

In un periodo, le cui proposizioni siano con¬ 
giunte insieme pei* correlazione di antecedenza 
e conseguenza, sono sempre due parti, una delle 
quali esprime il pensiero princiivilc, e si eliiìiraa 
apodosi; ralti*a, che è com])ila dalla principale, 
si chiama protasi, e non pu() sture senza l'altra: 
Come lo olile (protasi). calselo U furore (apodosi). 
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(;in spellai melili; si vede nelle proposizioni ipo 
lelielie o condizionali, ove la proposizione con¬ 
dizionale {protastì) esprime la condizione, <lalu 
la (jiiale, deve avvenire una cosa, c la proposi¬ 
zione principale (apodosi) asserisce die una cosa 
avviene, data che sia una condizione (Se oi/nitno 
avesue operato cosi, avrebbero vinto). (Jn'apo- 
dosi ipitetica pud stare anche ila si*, sola, sotlin- 
lendendo la prolasi o dedueciidola dal contesto. 
FiSenipio: Io godeva la Jìdaeia dei Lacedemoni, 
perche (se ciò non fosse; non mi avrebbero di 
nuovo Kpodito a voi. 

Le proposizioni d'un periodo poi si riconoscono 
guardando ai verbi di modo Unito in esso con- 
lemiti.ai gerundi, ni participi, agrintìniti, e allo 
parole insoinma, che formano proposizioni im¬ 
plicite: (juesto esame si chiama analisi logica, 
necessaria a ben intendere il concetto racchiuso 
in un periodo e utilissima a far conoscere l'or- 
ganainrnlo d'una lingua. A darne un esempio 
esaminerò il principio dell’orazione di Marco 
Tullio in favore rii .\rchia : 

« .Se in me è qualche po’ d’ingegno, o giudici, 
che ben veggo essere molto scarso; o .se v’ò 
qualche esercizio del dire, nel quale non nego 
di essermi mediocremente esercitato ; o qualclie 
conoscenza dell’arte della parola provenutami 
dallo studio 0 dalla coltura delle migliori arti, 
dalla quale confesso di non essere stato mai 
alieno nel corso della mia vita (protasi) ; di 
lutto queste cose questo Aulo Licinio soprat¬ 
tutto deve quasi per suo diritto da me esigere 
il frutti)» (apodosi). 
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Nel pi-inio meinhi'o (protani) di questo periodo 
sono tre proposizioni subordinate condizionali, 
coordinate tra loro dallo particella disgiuntiva 
o; u ciascuna di esse è unita una proposizione 
l’elativa, die, a sua volta, ó determinata da unti 
proposizione implicita; la terza condizionale è 
pure determinata da un'altra proposizione impli¬ 
cita (provenutami ecc.); e nell'rt/iotZost non v’è 
die una proposizione, la quale ó la principale. 

Vista cosi tu struttura del periodo, veniamo 
ora airordine delle sue parti, notando subito die 
esso, come nella pi’opolsizione, può essere diretto 
o inverso, secondo che i giudizi sono espressi 
conforme al modo con cui naturalmente si jire- 
sentano al pensiero, o sono disposti badando in 
vece airimporlanza dei concetti che esprimono, 
e sui quali vuoisi fermare l’attenzione di dii 
legge o ascolta. Quindi per la costruzione diretta 
devono alla proposizione principale, messa per 
la prima, seguire le altre conforme alla loro 
naturale dipendenza dalla principale e alle loro 
reciproche relazioni; per la costruzione inversa 
le proposizioni non .seguono Toni ine loro natu¬ 
rale, e le .secondai’ie precedono la principale. 

Di queste duo forme la iiiù naturale e più con¬ 
forme airindole della nostra lingua ù quella di- 
rolla, e sebbene leggiere trasposizioni sintattiche 
siano concesse, specialmonte nello stile grave, 
anche nella nostra lingua, tuttavia devono i gio¬ 
vani guardarsi dalle sforzate inversioni, e seguii’O 
sempre la sintassi del parlare quotidiano per non 
correre il riscliio di nuocere alla chiarezza del 
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discorso, come fecero il Boccaccio e i suoi nu¬ 
merosi iinitalnri die troppo abusarono di simili 
inversioni. Si ricordi .soltanto die la proposizione 
principale, ove allogato il pensiero di maggiore 
importanza, dev'essere posta in quella parte del 
periodo, ove essa faccia di sfj mostra più sjie- 
ciosa e meglio risalti; come si vede nel seguente 
esem|iio del Madnuvelli, ove il verbo principale, 
posto in ultimo, dà sostenutezza e dignità al pe¬ 
riodo senza sforzare la sintassi : « Cauipeggiuiido 
Aitila redcgli Unni Aquileia,gli abitanti di quella, 
[loicbò si furono difesi molto tempo, disperali 
della salute loro, come meglio poterono con le 
loro cose mobili, sopra molti scogli, i quali 
erano nella punta del mure Adriatico disabitati, 
si rifuggirono » (1). 

In amfiedue lo costruzioni jioi, u evitare am¬ 
biguità, di.sordiiii e false relazioni, è necessario 
collocare le parole in modo die risulti chiaro 
il loro ulTìcio nel discorso, e si conosca quale 
sia la viceiulevole loro connessione e attinenza. 
E il senso del periodo devo risultare chiaro ed 
evidente; il dio si ottiene: 

a) connettendo lo sue [larti in guisa die 
il lelloro no veda subito lo dipendenze e lo re¬ 
lazioni, e riceva nella mente limpido e schietto 
il pensiero dello scrittore ; 

b) ponendo nel luogo opportuno le purli- 
oelle che indicano le relazioni fra le |)arti del 


(l) htorie fioreniine^ llb. I, cap. 29. 
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pofiodo (ullriiiicnli si gotiora ainliiguilù come 
in questo esempio dello Cronica del (iompugiii: 
« Con un biileslro suettò un quadrello alla (iiie- 
sli'u d(il vescovado dov'era il cardinale, il iptale 
si ficcò ue.irarco »); 

c) non atdìoudando ti’oppo tli parenlosi, né 
lacenilole troppo lunghe, ponendole l'iiori del 
loro posto conveniente; o, nel caso, sa]iendo ri¬ 
prendere, e i-iannoilare il Mio del discorso e,iui 
qualche parola opportuna, ctmie in questo esein- 
|iio del (iiusti: « (ili articolai (dacché si la me¬ 
stiere di tutto, mi vieti fatto di luciihtre il nome 
d'ogni razza di mesliertinti sulla itarola boNc- 
ijaiop (pi articolai danqae mirano più a lucci¬ 
care che a far lume; 

d) non ahusando dell'anacoluto, che è il 
passaggio diilla forma grammaticale con cui si 
é cominciato il periodo, ji un’ultra, come spesso 
si riscontra negli scritti di Siinta Catterina da 
Siena, ilei Cellini e degli scrittori popolari. L'a¬ 
nacoluto pia') hilora considerarsi una vivace tra¬ 
sposizione dell'oggetto premesso al soggetto e 
ralTorzato dalla particella pronomitiale {Tulio 
(juello che m'hai chiesto, io te /'ho dato); ma è 
bene mjii abusarne. 

c) non guastando l'unità del periodo col 
trasformare un'idea .secondaria in [ìrincipale o 
passando da un soggetto all'ultro, come in questa 
ottava del Ta.sso, ove, cambiandosi cinque volte 
il soggetto della proposizione principale e delle 
sue coorilinate, il periodo s’im[)ucciji e sbalza, 
e manca di semplicità c di evidenza: 
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“ Intanto Erminia infra l’ombrose piante 
D’antica selva dal cavalio è scorta; 

Nè più governa il fren la man tremante, 

E meaza quasi par tra viva e morta ; 

Per tante strade si raggira e tante 
Il corridor che in sua balla Io porta, 

Che aliln dagli occhi altrui pur sì dilegua, 

Ed è soverchio ornai ch'altri la segua. , 

Clune è l'ii'i raecoUu, scoiTcvolo e lùtinu 1 ol- 
tiivu con Iti (juiilo l’Arioslo li'ulta ilcUn lugli 
d'Angolica ! e ciò pci'clié in cssn tulle le ju'opo- 
KÌ 2 Ìoni (liiientlono da un solo .soggetto : 

e La donna il palafreno a dietro volta, 

E per la selva a tutta briglia il caccia. 

Nè per la rara più che per la folta 
La [ilù sicura e miglior via procacciai 
Ma pallida, tremando e di se tolta. 

Lascia cura al destrier che la via faccia; 

1)1 su, di giù nell'alta selva liera 
Tanto girò che venne a una riviera. „ 

Rispello ullu misura del periodo, si ricordi 
rnurea legge di Aristotile elio disse ducer es¬ 
sere il periodo d'una prandessa tale da eom- 
prendersi con un occhiala, o si baili clic peccano 
contro questa logge e coloro che, moltiplicando 
gl’incisi e le proiiosizioni e sovrabbondando in 
parole e in ripieni, formano periodi intricali c 
fa-slidiosumeiite lunghi, come certi untori del 
ftOO; e quelli ancora i quali, per soverchia bre¬ 
vità, riducono il periodo, come i francesi, a una 
sola proposizione. Su questo argomento non si 
possono in verità stabilire regole assolute, giac- 
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oliò lievoiio essere linoni mneslri in prnposilo In 
prutica e un giusto senso «Iella naturalezza, e 
non si possono misurare muterinlniente e come 
col metro la brevità e la lunghezza «lei periodo. 
Inratti anche iierioili corti possono formarsi e 
unirsi ail allri «li giusta misura, av«!Uiloue un 
tutto piacevole e leggiadro (1), come si possono 
lan! iierioili ollreiun«lo lunghi, ma agevolissimi 
a leggersi (per es. i iierioili «muinerativi). l’oi 
talora sono necessari perimli brevi e talora jie- 
riodi lunghi, poiché «luelli, essendo siguilicniivi 
di idee rapide, concitate, improvvise, sono [iro[iri 
«lei linguaggio passionato e adatti alla rajipre- 
sentazione «li fatti celeri e consecutivi; ladilove 
il jiei-iodo largo e concatenato, perchti raccoglie 
e presenta le idee in una forma più rigorosa¬ 
mente logica, conviene specialmente ai «liscorsi 
che proc«)dono con calma, e che hann«) più il«d 
«liniostralivo. 

dome colle lu-oiuisizioni si forma il perioilo, 
cosi coi periodi si forma il «h'-srorso ; rnnilà, l’or- 
iline e la forza del «[uale stanno nella perfetia 
coesione «i in una graia consonanza n arnioniu 
delle sue parti. La coesione, nei concetti e indie 
jiarole, piai essere euprcHua o fadtinlesa, secon- 
ilocliò sono espresse o taciute le particelle con- 
giuiitivc; c rariiionia si ottiene: evitando l'in¬ 
contro «li suoni dillìcili o aspri o simili, la fri;- 
«luenza «lei monosillabi e i versi e le l•illle clic. 


(1) Lkopakdi, KpùdoUtrioy lettera 281. 
FtillilAKI. 
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in i>rosa, riescono disgustosissimi ; come pure 
mescolando le parole o piane o sdrucciole o 
tronche in modo che diano ai periodi scorrevo¬ 
lezza e varietà. 

Chiuderò finalmente rpiesto lungo capitolo con 
le ptii’ole del Rigatini: « 11 giovine, prima di scri¬ 
vere, pensi hene il concetto che ei vuol signifi¬ 
care, ne veda talli i luti, distingua tutte le rela¬ 
zioni logiche che intercedono fra le ideo che lo 
compongono; costruisca insomma prima dentro 
di sé questo |)iccolo edilizio, e poi lo rappresenti 
con le parole. Né questo ó tutto; ché, scritto il 
periodo, lo deve esaminare per vedere se ogni 
sua parte e parola risponda esattamente al pro¬ 
prio concetto > (1). 

V. 

Invenzione, Disposizione, Elocuzione. 

L'arte che insegna a parlare e a scriver hene, 
ossia a comporre (mettere insieme) i)roposizioni 
e periodi in modo che ne risulti un tutto hen 
ordinalo di concedi, corrispondente a un fine, 
si chiama arte del dire, la quale, letteraria¬ 
mente può definirsi : arie che insegna a scol- 
gere e a trattare un soggetto letterario in or¬ 
dine a un fine-, oppure: manifestazione dell'idea 
del bello fatta per mezzo della parola più ac¬ 
concia a rioelarlo altrui con eoidenza (Korideri). 


(1) Hettorica. pax. 2G. 
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Scelto il soggetto o il tenui da trattare, con¬ 
viene por mente alla soslanza e alla forma, la 
jirinia delle quali sta neirinvenzione e disposi¬ 
zione dei pensieri, la secoinla nell'elocuzione. 
Quindi ogni coniponimento letterario, di qua- 
luiapie genere esso sia, è basato su queste tre 
parti essenziali e distinte,, i/wenz/one, d/s/io.s/- 
ziona ed elocuzione, le quali sono i rondamenli 
deU'arte del dire. 

1.® iNvioNzioNts. — Consiste nella ricci’ca delle 
idee die si vogliono nianiCestare, e che occor¬ 
rono al cliiaro e compiuto svolgimento del tema. 
Citi si ottiene osservando con attenzione e pen¬ 
sando a lungo la materia, per vederla nienlal- 
mente in tutte lo sue parti e acquistarne una 
perfetta conoscenza. 

.Sebbene il senno e ringegno, corroborati dallo 
studio e dalla meditazione, siano i fonti princi- 
jiali deir invenzione, tuttavia l'arto può essei'C 
di 11011 |iiocolo aiuto |ier trovare e scegliere i 
pensieri acconci a svolgere un tema. Quesfarte, 
aiiplicata dagli antichi retori specialmenle al- 
roraloria, fu detta topica, e comprende i luor/lii 
cornarli, distinti in inirinneci {definizione, etimo¬ 
logia, enumerazione delle parti, genere e ejiecie, 
aggiunti o circostanze, cause ed effetti, simili 
0 contrari) ed estrinseci {esempi o testimo¬ 
nianze), .secondo che scaturiscono dalla natura 
del soggetto e dalle sue relazioni interiori, oii- 
pure muovono da relazioni esterne. 

Di questi luoghi comuni, che, nelle scuole an¬ 
tiche, furono tenuti in granilissimo conto, co.si 
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puflu Cicerone: « In quella guisa che, s'io sco- 
[irir dovessi ad alcuno una ([iianlità d’oro in dil- 
ferenli luoghi sepolto, hasterchhe dargli i segni 
e gl’indizi per conoscere i siti dove (>oler egli 
da sò scavare, e con piccola fatica, senza iindar 
qua e là errainlo, rinvenire il cercalo tesoro; 
cosi io lengonii nella nieinoriu i segni che mi 
dimostrano i Inoglii dove trovare gli argomenti 
che cerco: il rimanente si trae fuori con la 
considerazione e con la diligenza. Per accertare 
(piai genere d’argoinenli più si convenga a cia¬ 
scun tema, non si pretende una straordinaria 
pciàzia ; ma un mezzano ingegno può giudi¬ 
carne...: echi s’ahlaa fì.ssati neH’anima o nella 
memoria questi luoghi, iier averli alla mano a 
ogni incontro di valersene, non potrà mai non 
trovarvi cosa, che sia opportuna al bisogno, non 
solo nelle aringhe forensi, ma eziandio in qual¬ 
sivoglia genere di ragionare. > 

Non si creda però che questi luoghi comuni 
ahiiiano a bastare, di per sé, a ogni scrilloi'o ; 
ossi non .sono che indizi, i (piali guidano gli 
studiosi e neir analisi minuziosa dei cla.ssici e 
nella disamina ponderata dei soggetti die vo¬ 
gliono trattare; per es.si la conoscenza di un 
tema si fa [(iti profonda ed estesa, vengono in 
mento mollo idee, forse prima non immaginate, 
e meglio s’intendono o s’upi>rezzuno, nella loro 
verità e bellezza, le scritture dei classici. Dunque 
essi non suppliscono alla dottrina, ma la tecon- 
daiio, e aprono un campo jùù spazio.so all’in- 
gegno, [lerchò lo esercitano a meditare, a di- 
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slinj,'uert!, u eleggere, a ordinare, e lo avvezzano 
a concepire e ad esprimere convenevolmente ciò 
clic vuole; insomnm possono giovare, piircliè 
siasi prima meditalo il tema in ogni sua parte, 
e lo si conosca perfellumenle. 

V’eniamo ora agli esempi : 

a) La definizione, breve, chiara e precisa 
spiegazione della cosa trattala, è usala dal Pe¬ 
trarca (Trionfo della morie) per mostrare che 
la moide non ò una gran pena : 

La morte è fin d'una prigione oscura 
agli animi gontiii; agli nitri k noia, 
ch’hanno posto nel fango ogni lor cura. 

b) Dell’e/mto/of/fa, origine e vero senso 
della pui’ola, si vale Francesco d’Ovidio per 
dimostrare che microbo e microbo « sono due 
solennissimi spropositi in luogo di microbio. La 
voce greca 6 composta di altre due, che sono 
mikròs, piccolo, c bios, vita, e significa chi ha 
vita breve. Essa ò plasmala sullo stesso tipo di 
Mncrobio, l’uomo dalla lunga \\Ui,Dolibio, l’uoino 
dalla molta vita, anfibio, l’essere che vive in¬ 
di ITerenlcmenle in acqua o in lei’ra. E come 
nessun italiano si sognerebbe di dire anfibo o 
dnfibo, cosi non c’é ragione di dire iilli’imenti 
die micròbio... plurale micròbi o microbii. » 

c) Uenumerazione delle parti è l’esposi¬ 
zione delle parli più notabili d’un soggetto itei’ 
trattarle a una a una, ed ó un modo cosi bello 
e opportuno per chiarire e svolgei’e un tema, 
che se ne valgono tulli gli scrittori. 11 Giusti, 
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pei' es.. prim.'i «li pni-lnrc n (Hovannino Piacen¬ 
tini ilei Ì)cni clic, possimle, frlioli enumera cosi: 
«Tu sei luiono: liui la mente sveglia e bene 
avviala ; sei favorito dalla fortuna in modo da 
non aver bisogno dei frulli deH'ingegno pei' so¬ 
stentare la vita; e oltre a queste cose lu'cgialii- 
lissirne, ne bai una più pregiabile di tutte, che 
è quella d*appartenere a ])ers(jno che l.'ainano 
veraiiiente, e die faranno tutto per te. » 

d) 11 i/enere e la specie si usa ponendo 
innair/.i una .sentenza generale per passare al 
proprio soggetto speciale, oppure raccogliendo 
da idee speciali, già esposte, un concetto gene¬ 
rale. Spesso s'incoiilru il primo modo d'argo- 
menlare in tal guisa nelle introduzioni ed esordi 
dei componimenti narrativi, oratori, epistolari e 
poetici ; il secondo nelle conclusioni e nelle favole. 

Il Ile .\micis. per es., muove da questo jiriii- 
cipio generale per mostrare la conlentezza che 
provò finendo un lavoro nel quale s'era occu¬ 
palo per parecchi inesi^: « lai gioia che viene 
dalla fulieu ò grande, e grande quella che viene 
dall'iiigegno: ma più grande senza paragone ò 
quella che viene dalla fatica deiringcgno. » (Hat- 
iapUa di tacolino in « Pagine sparse >). E lo 
stesso scrittore nel capitolo Consigli (« Pagine 
sparse »), ohe vorrei ogni giovinetto legges.se e 
con amore e pazienza traducesse in pratica, 
conclude, dopo aver detto ciò che dovrebbe fare 
uno che voglia imparar bene la propria lingua: 
« Quello che importa sopra ogni cosa è di stu¬ 
diare lenendo sempre ferma questa sacro.sonta 


laren^ione, Dh/misione, Moeiaione. Tili 

vi‘i*iUi iiellii : Che .senza inolia latica e 
molta pazienza non si riesce a nulla in nessuna 
cosa : e che anche sludiantlo mollo, lo studio 
della lingua ò uno studio di tutla la vita, come 
lutti gli altri staili ; e che chi lo shcrla come 
una pedanteria che ammazza l'ingegno, è un 
lìaccone che non ci s'd mai messo, o un cor- 
hello, che non l’hu mai capilo.» 

e) Gli nijijiiinii e le eirenntanze conside¬ 
rano le qualità della persona o del l'atlo insieme 
con le condizioni del luogo, deirazionc, dei mezzi 
per compierla, de.lle volle e.he lu ripetuta, delle 
cause che la produssero, del modo dell esecu¬ 
zione, del tempo in che avvenne, e sono indi¬ 
cali in un vei'so Ialino (Qa/.s, i/uó/.,a/a’, per (inox, 
ipKìHeH, ciir, (janniodo, (piando), che tradotto 
suona cosi: chi? che? dove? con quali aiuti? 
quante volle? perchò? come? quanilo? 

Non sempre si possono accumulare lutti gli 
argomenti di questo l'onte, che talora torna utile 
argomenlai’e o daU'uno o dall altro; li vediamo 
usali tulli neiroraziono e.he Mai'co Tullio pro¬ 
nunciò in l’avoi'e di Milone: egli, pe,r dimosli'are 
che Clodio rimase giustamente ucciso in mezzo 
alle insidio che aveva tese a Milone, trae argo- 
iinjiilo: — 1. Dalla /»er«oart, confrontando a Mi¬ 
lone (amante della repubblica, che riluggi sempre 
dal sangue, e che avrclihe avuto danno gran¬ 
dissimo dalla morte dell'avversario) il ribaldo 
Clodio, che fu sempre uomo malvagio e uso 
alle prepotenze e al sangue, e che avrebbe ri¬ 
tratto vantaggio grandissimo dalla moi’le del 
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rivale; — '2. \^a\ fatto, perché Clodio, sapendo 
dover Milone il IH gennaio fare un viaggio 
a Lunuvio per crearvi il flamine, [larli da Hoina 
il giorno prima con animo di appostarlo davanti 
al proprio fondo; e Milone lasciò liomu dopo 
una lunga adunanza del Senato e dopo aver at¬ 
teso che la moglie si apprestasse alla partenza; 
infatti s'incontrai-ono colà, e, nella zuffa impe¬ 
gnatasi, Clodio restò ucciso ; — 3. Dal luogo, 
perché la lotta avvenne in sito circomlalo da 
allure e acconcio a Clodio per l'attentato, ma 
sfavorevole a Milone; — i. Dui compagni, pei’chó 
Clodio non era, come al solito, in cocchio, ma 
a cavallo, né lo seguivano, com'era uso, le donne 
e i paggi, ma^sibhene trenta ribaldi bene ar¬ 
mati; invece Milone viaggiava in carrozza, con 
la inoglie e con le fantesche e i fanciulli musi¬ 
cali ffelln consorte; — 5. Dai ripetuti attentati, 
perché Clodio tramò e denunciò più volte la 
morte a Milone; questi invece non minacciò nò 
insidiò mai il suo avversario; — G. Dalla causa, 
perché Milone non poteva oMiare Clodio, campo 
e occasione della sua gloria; per contro Clodio 
odiava Milone, j)er aver questi salvalo Cicerone, 
e perché era stato il solo oppositore delle sue 
follie, il domatore delle sue ai-mi, il suo accu¬ 
satore; — 7. Pai modo, perché furono i clodiani, 
che dall'altura, su cui erano appostati, assali¬ 
rono la compagnia di Milone, ne uccisero il 
cocchiere, e circondarono Ini clic, balzato di 
carrozza, si difendeva disperatamente, in quella 
che Clodio, trascorso un po' innanzi sulla via 
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di Hoina, comlialleiido cn’suoi contro gli iilliini 
seguaci fli Milone, restava ucciso; — 8. Dal 
tempo, perclié rincontro avvenne circa a un’ora 
(li giorno (n poni.), quando Clodio, che .senza 
alcuna ragione andava a Roma di notte, vi sa¬ 
rebbe già arrivato, se non si tratteneva per il 
divisalo attentato contro Milone, del quale co¬ 
noscevo la necessità del viaggio. 

/) Le cause o gli effetti, sono gli accenni 
di ciò che veramente ba prodotto una cosa o 
che ne è derivato, e si usano negli .scritti tilo- 
soilci, oratori, poetici, descrittivi, per lodare o 
biasimare il soggetto trattato. Si estendono anclie 
all’ orifjine, alla materia, alla forma : da tutte 
tre le quali il Monti deduce le lodi dell' uomo 
nella sua poesia La bellezza dall'universo. K il 
Carducci, enumerale le tristi condizioni delle 
lettere nella metà pi'ima del 70f), argomenta che 
la mancanza di buon gusto e di ogni allo spi¬ 
rito fu in quel tempo Veffetto di quelle cagioni 
che già accennava il Parini nel suo scritto sul 
Decadimento delle lettere e delle belle urti, cioò 
« Toppressione della lilierlà fiorentina, lo scadi¬ 
mento della lìotenza veneta, la tirannia degli 
spagnuoli, la ipocrisia introdottasi nella corto 
romana dopo la Riforma, che spensero in Italia 
ogni sentimento di gloria nazionale, ogni libertà 
pubblica di pensare: quindi avviliti quasi tutti 
gli-unimi italiani; quindi servitù, mediocrità, 
barbarie nelle lettere e nelle arti italiane » (1). 


(1) Bose^/ét Cfi/tci e discorsi UiUrari, pfig. 22. 
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q) I simili e i contrari sono riscontri di 
cose o somiglianti per cliiarire e abbellir!' il 
proprio soggetto, od opposte per maggior com¬ 
mozione 0 evidenza; si generano cosi le figure 
di simililudine e di antitesi tanto frequenti in 
poesia e in prosa. Cosi, dopo il fallito tentativo 
di rubare Lucia, il Manzoni comincia il cupo XI 
dei suoi Promessi S/tosi: « Come un l>runco di 
segugi, dopo aver inseguita invano una lepre, 
tornano mortificati verso il padrone, co' musi 
bassi e con le code ciondidoni, cosi, in quella 
scompigliata notte, tornavano i bravi al palaz¬ 
zotto di don Itodrigo. > K dalla comparazione 
trae (ùirlo Botta argomento a lodare altamente 
la re[mbbliea di Venezia, die fu la [lii'i ferma 
delle repubbliclie come la monarebia pienion- 
lose fu la pili ferma ilelle monarcliie, e, seb¬ 
bene percossa ila potentissime nazioni e fulmi¬ 
nata da Boma stessa, « pure conservossi non 
solo salva in mezzo a tante tempeste, ma nem¬ 
meno ebbe bisogno di altenar gli ordini an¬ 
tichi » (I). 

Bui contrari argomentano i lilosoli, gli ora¬ 
tori e i poeti quando dimostrano la bellezza della 
virtù C(d paragone del vizio. Cosi neH’aureo li- 
lirettodel Mantegazza, a torto quasi dimentiouto, 
« Le glorio e le gioie del lavoro >, che ù, si può 
dire, una dimostrazione del soggetto pei- mozzo 
d'unu continua antitesi fra l'uomo operoso e 


(1) Storia d'Ualia^ Ub. 1®. 
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l’iiiPi’le, si «tiinnslra la Iclicilii ili chi lavora con 
questo contrapposto: < L’operaio, ch'esce di casa 
con le mani in lasca e la ])ipa in Imeca, disposto 
a non lavorare, trova, senza volerlo, facile la 
via alle bettole c ai luoghi infami; l’operaio, 
die esce la sera dall’olfìcina dopo una giornata 
lipiin occupata, non trova mai le gambe disposte 
a entrare in quei luoghi, ma canlarellando sente 
il bisogno di rivedere i suoi curi, di ahlirucciare 
la vecchia madre o i ligliuoli e la moglie, c va 
diritto alla propria casa. » 

h) tili esempi, valgono a dichiarare le idee, 
a illustrare gli argomenti e a istruire, a persua¬ 
dere, a dilettare; possono essere tratti o dalla 
storia o duU’esporicnzu o dairimmaginazione ; 
in ogni modo siano som|)re o vei'i o verisimili, 
convengano al soggetto, o siano esposti con evi¬ 
denza. Cosi il Manlegazza, neU’opera citata (1), 
a dimostrare che, per legge generale, vive yiiii a 
lungo chi mollo lavora, cita rescmyiio di grandi 
lavoratori, come il Melaslasio, il l'alissol, l’An- 
drieux. Newton, Voltaire, Augusto, Michelangelo, 
'l’iziano, Galileo e altri illustid, che furono in- 
slancahili nel lavoro e camparono lino a larda 
vecchiezza. 

i) I,e lestimonianse e Vauloriià sono le de¬ 
posizioni di persone oneste o veraci o le prove 
desunto da opero letterarie o scientindie a con¬ 
fermazione del tema die si IraLLu; queste cita¬ 


ti) Pag. 20. 
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zioni devono essei-e esilile e genuine, i-isiiondenli 
al tema e allo scopo e non esugemle per nu- 
inei-o, nò confuse. 11 Carducci, per es., dinioslru 
clic il madrigale è una liiùca di origine plebea 
eilundo l'opinione del Diez e del Diane, i quali, 
riconoscendone l’etimologia dall iUiliano più au¬ 
lico mandrialc e daH'anlico .spagnuolo mnndrial, 
sono d’accordo coi più amichi e più dolli Iral- 
lalisli noslri, cioè con Antonio da Tempo e con 
Gidino da Sommacampagna, che nel secolo XIV 
scrivevano: « mandriale si dice quasi cosa ascila 
dalla mandra delle pecore : per ciò che questo 
modo primnmenle venne dai pastori innamo¬ 
rali > (1). 

K nalurale che, svolgendo un lema, non e 
necessario far uso di lulli questi luoghi topici, 
nò sempre sarebbe cosa possibile ; ma si può 
lalora approlìllare dell’ uno o dell’ altro, come 
puossi vedere esaminamlo gli gcrilli dei classici, 
quello che specialmenle importa ò tener per 
fermo che, come fu già detto, ilanno lume a 
svolgere un soggetto, più che altro, il ben tne- 
dilarlo, la logica nulurnle c la pratica dei i>iù 
vigorosi scrittori. 

2." Disposizionb. — Questa ò la connessione 
e il coordinamento dei pensieri trovati, in modo 
che ciascuno abbia quel posto, che gli viene na¬ 
turalmente assegnalo dalle leggi metodiche del¬ 
l’umano ragionamento. La disposizione ò iinpoi- 


( 1 ) hiterariy 388 . 
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lantissiiua, giuccliè scnzn ili essa, cnnie dice il 
Manzoni, coiToreinino nscliio di non essei-e in¬ 
tesi o di cadere in fastidiose e inutili ripetizioni. 
Le regole a cui essa deve ubbidire sono: 

li) Scelta delle ilice che si collegano stret¬ 
tamente col teina da trattare, lasciando quelle 
troppo lontane dall'argomento, iiercbè condur¬ 
rebbero a divagazioni e aH’oseurità, quelle fri¬ 
vole per non cader nel minuzioso e nel leggiero, 
quelle inutili perclid, contenute in altre, condur- 
relibero a viziose ripetizioni, e quelle sconve¬ 
nienti o false o inverosimili per non conlrav- 
venirc alle norme del bello, clic, oltre rordine 
e rarmonia delle parti, sono la convenienza e 
la verità o verosimiglianza delle ideo. 

l>) Distribuzione dello idee scelte in modo 
che preceda ((nella indiiiendentc e .seguano le 
altre, dando al componimento un naturale e 
giusto ])rinei[iio, mezzo e fine. Convien diimjue 
seguire in ciò raltra legge del bello, che ù l'or- 
dinc, cioè l’intreccio delle parti fatto in modo 
cosi giudizioso elle le idee princi|iali siano poste 
in maggior luce dallo secondarie, o siano tal te 
fra loro cosi strettamente legate da formare un 
tutto cliiaro e ragionevole, fili scrittori (liii lo¬ 
dati, e gi'eci e Ialini e italiani, .sono niipunlo 
perfetti (lor la scriiiiolosu osservanza di questa 
regola deirordine e del legame dello idee. 

c) Passaggio spontaneo, agevole e rego¬ 
lare da un pensiero all'allro. Queste Iransizioni 
naturali sono di grande iinportanzu alla perfe¬ 
zione ilell'arte, o danno indizio dell’ingegno o 
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del !,'usln dello scrittore. Senza di esse, scrive 
Oiuntiliaiio, il coinponiinenlo apparisce com¬ 
posto di brani vicini, ma non uniti, non formanti 
im sol tutto. Però deve pn.ssarsi con spontaneità 
e giustezza dalle idee procedenti a quelle die 
seguono, in modo die, come osserva il lom- 
maseo, ogni cosa nel discorso sia conseguenza 
di conseguenza, ma tale non paia, e quel che 
segue, aggiunga sempre, in alletto o in idea, a 
quel die precede. 

d) Proporzione fra le varie parti del com¬ 
ponimento; il che consiste in queirarmonia quan¬ 
titativa fra le parti (punti, paragrati, capi o ca¬ 
pitoli, canti, libri, proemio, cbiusa) e il tutto, la 
(piale occorre a dare unità a un Wivoro arlisticso 
o letterario, come ò necessai'io Pordine, o.ssia 
l’armonia qualitativa, dello parti col lutto. Nel 
modo stesso che oflendono l occhio del riguai- 
dante una gran porUi in piccola casa e una 
porta angusta in un palagio, o linestre dissimili 
per larghezza o altezza, cosi offendono rintimo 
.senso del lettore un lungo esordio in breve di¬ 
scorso, o brevità o lunghezza sproporzionala fra 
le parli o in relaziono a lutto il componimento, 
(ili artisti più celebri si studiarono sempre di 
ricopiaredalla natura questo pregio squisito delle 
proporzioni, e Dante, nella sua Cornnicdict, tu, 
e per l'ordine e per le proporzioni, accuratis¬ 
simo. Basti in proposito osservare che quel librt) 
divino è ripartito in tre cantiche rispondenti ai 
tre regni, per i (piali doveva viaggiare il poeta, 
che ciascuna è di 3.1 canti, si che, con ciucilo 
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(rinlroduzione. il [ìociia è di 100 canti; che ogni 
cantica ó Ibniiuta di un iiuinei'o quasi uguale di 
versi, cioè dei IWO;! versi coin|ionenli il pneina, 
i-720 appurtongnno all’ Inferno, 4705 al l’urya- 
torio, 4758 al Earailisu; o che reslunsione di 
ciascun canto 0 poco diversa, variandt) dai 115 
ai 10(1 versi. Scrive il Casini che Dante osservò 
tutte «jiieste leggi, « allìnchó anche nella conlbr- 
inazione esteriore il suo poema mostrasse ([uella 
[iroporzionata armonia delle parti, che consuona 
inirahilmente con rarinonia e con la simmetria 
delle invenzioni singole e del concetto gene¬ 
rale » (U. 

;i.° Elocuzione. — Questa operazione ri¬ 
guarda la forina, ossia i modi che si adofierano 
nel inanirestare il i)ehsiero, perciii (mossi de/ì- 
nire espressione continunia e regolare,per mezzo 
delle parole, delle idee concepite e ordinale 
nella mente. Di essa si ragiona a pai-te in qua¬ 
lunque libro di rellorica, ma è un l'atto che, non 
(luò stare [ler sè, Ibiauando (issa tutt'nna cosa con 
le ideo, coi sentimenti e con la sostanza del di¬ 
scorso. L'elocuzione è importante [)erchè — a) dà 
maggior vigore aiiconcetti, poicini lo ste.sso piai- 
siero (iroduce differente ell'etto secondo la lingua ; 
— ò) incarna il carattere [ler cui una nazione 
si distinguo daH’altre; ond’é che siamo s|>inti a 
coltivare la nostra lingua dalla sua bellezza o 
armonia, dalle oliere stuiiende che in ossa fu¬ 
rono scritte e dall'umore di patria. 


(1) Comincnfo al Purt/niono. Nota al V. I4I, c. 33.® 
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VI. 

Doti dell' elocuzione. 

Poiché .-Ili pnHu o scrive, ha per iscopn di 
farsi iutendcro c inoltre di rcn.lere ’ 

Pcsnosizione del proprio pensiero, 1 clooiizione, 
per ra-KÌnnsere in modo pre-cvole ipiesU. scopo * 
devi ài’ère certe qualità necessarie, che sono 
appiiiilo le sue doli. U'ioste doli 
reìza, la breoilà. la conneniensa, 1 elujan.a c 

' c’hiarÌz/.a. - l.n chiarezza é la ^ 

essenziale qiuililé del discorso, ed è la lapp o 
senUizione fedele dei pensieri, 
altea-nati nella mento, con parole che ne i 
(frulla la lucidezza. A conseguirla «‘«va 

«..IIU, ,u= speciali .iella c -le"» 

''7.in«!n'w è l-a».' .li pai-"'-. '“'"à'e 

viventi atliialmeiite e confor.ii al ^'eiiio .li es ^ 
i^mi nazione ha la sua lingua, e « ' 

mre sono quelle registrale sui miglioii dizm- 
nari, e a.loperate dagli scrittori piu purga . 

Si oiren.lc la purità ,,^^0 

1.» Coi barbarismi, ossia voci e fi a. p , 
senza bisogno, da lingue straniere, siano pine a 
m-cca 0 la'latina. Sono harbarismi per «^^mp • 

caratterizzare, coalizione, conllagrazione. 
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deragliare, eslege, esumare, festival, high-life, 
inumare, ieratico, incriminare,irruente,latitante, 
perpetrare, selezione, sport,stigmatizzare, tender, 
tram e tramway, transitare, tunnel, ubicazione, 
vagone per: distinguere o contrassegnare, lega, 
scoppio o incendio, circolo, deviare, illegale, dis¬ 
seppellire, festa popolare (muHicone nel Lessico 
del Fanfani), gente elegante o gran signori, sep¬ 
pellire, chiesastico o sacerdotale, accusare, vio¬ 
lento, occulto o celato, commettere, scelta, caccia 
(e altri divertimenti), biasimare, carboniera, tran- 
vai, passare, galleria, situazione, carrozza, ecc. 

Però fra le molte intrusioni straniere, sono co¬ 
piosissime quelle della Francia, dette <](tUicisjìy 
o l'raneesismi, e che per verità sono la macchia 
più frequente della lingua cosi scritta come par¬ 
lata. K ben vero che, per esagerato amore di 
purezza, da taluni si abomina per francesismo 
qualunque voce nuova e necessaria, che i fian¬ 
casi hanno derivata da buona sorgente, e che noi 
abbiamo presa da essi, vinti dalla necessità di 
nominare con un nuovo vocabolo qualche nuova 
idea o qualche nuovo trovato: ma è altresi vero 
che, per un bisogno esagerato e sposso anche 
fittizio di voler parole nuove per cose nuove, o 
una parola sola invece di due, o per 1 idea di 
nobilitare noi e le cose nostre con parole fore¬ 
stiere, o infine per ignoranza della nostra lingua, 
che alcuni credono, a torto, poverissima, si con¬ 
tano a cento a cento vocaboli e frasi francesi 
che insozzano la lingua italiana, bellissima e 
ricchissimo se altra mai. Non deve esserci alcun 


Fekraki. 
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mole a prendere da un' altra lingua qualsiasi 
una voce die o non ubliiaino o da mollo tempo 
cadde in disuso senza speranza di poterla lare 
lùvivere; ma non ò di alcun vantaggio, anzi è 
di non lieve danno, introdurre nella lingua pa¬ 
role straniero, mentre ci sono le nostre vive e 
belle e popolari. 

K necessario quindi che i giovanetti si guar¬ 
dino dall’ incorrere nel grave ditello di questa 
specie di barbarismi, studiando diligenlcmeule 
la lingua sugli autori più purgali, e badando 
che i francesismi sono di Ire maniere : 

a) O voci francesi usate da noi tali e quali 
o con leggerissime mutazioni in vece dello ita¬ 
liane corrispondenti, come atfbonarsi por asso¬ 
ciarsi ; aùffHt! per frequentatore; attaccamenio 
per allotto, fedeltà; autoriszare por dar facolUl; 
azzardo e giuoco d'azzardo per rischio e giuoco 
rovinoso; bersò per cupolino, pergolato; bigiot¬ 
teria 0 bigiottiere per gioiello, gioia e gioielliere; 
bicaccare per fermar.si, accamparsi; burro per 
ullìzio; budget per bilancio; eabarré per vassoio; 
centralizzare per accentrare; ciciìizzare per 
incivilire; cMque per oi'dine (di pagamento); 
comò per canterano ; .ledere, coupé e landò per 
carrozza, vettura; coupon per cedola; crochet 
per uncinetto; debuttante per principiante; defilé 
por sfilare, ritorno, passaggio ; deycHner perco¬ 
lazione; demoralizzare per corrompere; deseri 
per frutta; dettaglio per particolarità, minuto; 
frac per giubba ; fraternizzare per allralollnre 
aUmtcrnare; frisare per barbiere, barbieria 
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(filé pi“r puiiciotto, sottoveste ; indomani per do¬ 
mani, il di seguente, il giorno dopo; inlercisla 
pei‘ ubiioccuineiilo, colloquio; lampista per lu- 
uiuio ; lingeria per biancheria; lami (secolo, 
uomo, dare dei) per civiltà, scienza, consigli ; 
lusingarsi per aver fiducia, sperare; mammà e 
papà per niainuia e babbo; menù per lista; 
mozione per proposta; paleiò e pardessù per pa¬ 
strano e soprabito; pandant per riscontro, sim¬ 
metria; pantaloni per calzoni; ragù per umido, 
intingolo; rango per condizione, grado, scuola, 
fila, riga; realizzare jicr attuare; revolver per 
rivoltella; rimarcare per notai’c; risorsa per 
aiuto, rinfranco, guadagno ; rnhinetto per chia¬ 
vetta ; sofà per divano; soirée per .serata di ri¬ 
cevimento, festa da ballo in famiglia ; salvietta 
per tovagliolo; timbro per bollo, sigillo, sug¬ 
gello; toaletla per specchio, specchiera, abbi- 
gliatoio ; transigere per patteggiare, condiscen¬ 
dere, cedere; (rcis/oeare pur ti'asforire; vis a vis 
per di contro, di faccia, di rimpetto, poltrone 
gemelle, umoritio. 

0) () voci italiane usate con significalo 
francese, come; accordare (metter d’accordo) 
per concedere ; aver luogo (essere opportuno, 
lornai-e in acconcio e a proposito) per tenero, 
fare, esserci, avvenire ; magnifico (hello, gran¬ 
dioso) per piacevole, gi-azioso, ben fatto ; mal¬ 
grado (contro il grado, la voglia, il genio d’una 
persona) per nonostante (riferito a cosa); mezzi 
(modi <li conseguire un fine) per averi, sostanze, 
denari, potere, foi-za, alliludine, valore, arto nel 
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lare una cosa; mondo (r>iniversn, il creato) per 
senle; sortire (venir fuori a sorte) per uscire; 
ftciluppare (dislrigare, togliere dall inviluppo) j)er 
crescere, svolgere, dicliiarure ; talento (voglia, 
desiderio) per ingegno; traraylio (agitazione, 
fatica) per lavoro. 

e) ( I voci italiane unite fra loro con sintassi 
francese, come: a misura che per di mano in 
mano, secondo che; prendere misure enenjiehe 
])er severi provvedimenti; carta da bollo per 
carta bollata ; conoscere il mondo i)er saper 
vivere ; ho l’onore per mi onoro ; ordine del 
tfiorno per cose da trattarsi; propello di legijc 
per proposta di legge; sapere a che tenersi per 
poter risolversi; tenere al fatto per tenere in¬ 
formalo; far tenere per dare, mandare; tenere 
una noti.iia da uno per avere, ricevere, ecc. ; 
tenere a una cosa per averla cara, prenuire ; 
mi tenga obbligato per la rila per mi consideri, 
mi abbia, ecc.; a meno che per eccetto che; 
nova al burro per uova col burro ; albergo al 
leon d'oro per albergo del leon d'oro; biglietto 
ila visita per biglietto di visita (1). 

2." Coi latinismi, voci e forme di parlare ilei 
tutto lutine, non passate nel patrimonio della 


(1) A sfuggire i francesismi possono giovare: ii Vaeahohtrio 
di pnroU e modi errali di Kimpi-o UGOLim, il /-«nro della cor- 
rulla ilalianilà del Fasfani e I neologiimi del RlOfTISi; come 
a non credere troppo ai francesismi giova il lìiiionariu dei pre¬ 
tesi francesismi del VlANI e il Jiieiomirio del linguappio iUtUann 
storico e amminisiratieo di Giulio Rkzasco. 




Doli (idi’elocuzione. 


(j!) 


liiijLruu viva c adoperalo senza Idsoijno in luogo 
«li altro parole italiane, come: Pndo per /'o, 
lirnjìinijao por vicino, repìelo jier ripieno, coi/i- 
lozione per pensiero, protendere per oslenlare, 
satisfare per soddisfare, elade per strage, in- 
fando per indicibile, eco. 

.•J.” Con gli arcaismi, vocaboli e modi di dire 
usati dagli antielii scrittori, ma ora passali in 
ilisnso (come: allotta per allora, acaccio per fra 
poco, hartiello per capo «lei birri, diente per 
quale, feciono per fecero, madonna per signoiai, 
messere per signore, priego per preghiera, suto 
per sluto, ungila por mai, ecc.) o ad alli-o signi- 
lìcuto (come: tiranno, presso i greci, capo, prin¬ 
cipe, signore, o oi-a principe dispotico e cimdele; 
rrtrt/do,dupiirima soldato, ora malandrino, uomo 
rotto a ogni nefundilù; assassino, guerriero del 
Veglio della montagna, ora omicida, grassatore: 
satellite, guardia del re, e ora .sgherro, bravo; e 
inoltre chierico, laico, masnadicro, ilLseolo, ecc,, 
ohe valsero letterato, ignorante, guardia d'onore, 
idiota, e ora hanno altro significalo). 

•l." Coi neologismi, parole e maniere di dire 
allatto nuove, introdotte nella lingua senza al¬ 
cuna necessità, perché in essa si trovano i vo¬ 
caboli equivalenti (come : amnistia, controllo, 
ferrocia, finca, fusione, gestione, incasso, ispe¬ 
zionare, redazione, suicidarsi, truppa, per: per¬ 
dono, riscontro, ferrala o strada ferrala, colonna, 
unione, amministrazione, riscossione, visitare, 
compilazione, uccidersi, milizia, ecc.). 1 neohjgi- 
smi però sono leciti quando sono imlispensabili 
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per <lnr il nome a nuovi usi, a nuove i<lee <> u 
nuove invenzioni, come : zolfino, pennino, scal- 
(lupicdi, stampa, lelegralb, fotografia, bussola, 
imrlainento, barcnnclro, ecc. 

.5." Coi provincialismi, vocaboli o frasi ado¬ 
perale solo nella provincia dello scrittore, perchè 
o .sono veri errori, o sono parole non intese dal 
rimanente della nazione, come iosa per ragazza, 
(lalleita por bozzolo, cercare per chiedei-c, scher¬ 
zare per ileridere. bofonchiare (lombardismi;. Mi 
jdace qui riportare, ilal l)e .\micis, un .saggio 
dcH'ilalianoche si parla generalmente neH'Ilalia 
settentrionale, non solo dai bambini, ma anche 
dagli adulti : 

« Ilo veduto Tizio, e ci di.ssi che alla sera, in 
cn.su, noi ginocliiamo, e che saressimo contenti 
che non ci muncus.se né eyli nè suo fratello. 
Ci dissi che i libri, che m'areoa imprestati, mi 
hanno piaciuto, e gliene chiamai degli altri, par¬ 
ticolarmente quello deir X, stampato del IS/d, 
clic è il romanzo il più bello che si possa im¬ 
maginare. Lo ebld, .se non mi sbaglio, tre unni 
fa, lo le.ssi d'un fiuto, ed ho ritornato a leg¬ 
gerlo» (l). 

().“ Coi solecismi o errori di grammatica, 
come: uomini ilapjmehi, renyhino, farcssimo, 
f/rembio, dassi, stassi, ci dirò (per: (ili,le, loro 
ilirò), tardo (per tarili), verrò li (per costi), mo- 
biijlia e mobilio (per mobilia), eco. 

7.“ CogVidiotismi, costruzioni particolari per 


(lì Va{;ine ifpariie. Appunti, pag. 131. 
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le qiuili una lingua si disUngue da un’altra, l’iió 
ll■Hlla^si di una proprietà einiaitica, conio la 
propo.s. a nie.ssa avanti airinlinilo o rollo dal 
vculio (lare (dammi a liere), o in senso fuluro 
come complemenlo ilei verbo essere o noera 
(die parlilo lio a pigliare; non è a dire); la pi'c- 
pos. (la premessa airinlìn. uUivo con signidculo 
]iassivo (discorso da stampare), e la prepos. di 
cidi'infinito rello da certi verbi (ti proibisco ili 
allonlanarti) ; — oppure di rariVis/oa/ idiomn- 
tiche, come il costrutto toscano, nel quale alcuni 
verlii usali impersonalmente hanno un soggetto 
plurale (noi si fa per: noi facciamo), o raltro 
costrutto in cui il sogg. pi. è preceduto da un di 
partitivo e ha il verlio essere alla :l“ pers. sing. 
(c'è di molti). Talora si tralascia il di, e il verlio 
prende il ne partitivo; es.: ammalati non ce n'è. 
(Cfr. Hongbi e Ferrieri). 

Si osservi poi che non si offende la pui'itù, 
parlando e scrivendo secondo le figure gram¬ 
maticali, le quali più die olfesc alla grammatica 
sono licenze concesse dull’uso clic è il padrone 
e l'arbitro in fatto di lingua, e .servono a dure 
al discorso vivezza, efficaciu e grazia. Le prin¬ 
cipali figure grammaticali sono: 

a) ellissi, IralusdumenLo d'uria parola fa¬ 
cile a sottintendersi; — ù) pleonasmo, aggiunta di 
pai’ole non necessarie; —c) enalla(je, uso d’una 
parte del discorso invece d’uiTullra; — d) sillessi, 
sconcordanza, perclió una parola ò concordata 
con un'altra sottintesa, non con l'idea espressa; 
— e) iperbato, trasposizione itellc parti il’hna 
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proposizione od'iin periodo; — f) seuf/nia nfalso 
seugma, congiungimento di più concetti cui regge 
uno stesso verbo: (« Parlare e lacrimar vedrai mi 
insieme»); — g) anacoluto, passaggio da una 
costruzione a un’altra (è frequente nei Greci, in 
Dante, neH'Ariosto, nel Maciiiavelli, nel Cellini, 
nel Giusti, nel Manzoni e, in generale, negli scrit¬ 
tori che piu s’accostarono alla lingua parlata). 

La proprietà è l’uso delle parole nel loro 
preciso significato, altrimenti uno scritto riesce 
oscuro 0 spiacevole. Contro questa virtù, im¬ 
portantissima per la chiarezza, giacché rende 
le cose evidenli.ssime, si pecca in vari modi : 

a) adoperando parole di significato più 
esteso di quello che si vuole esprimere, come : 
un essere per una persona, un indiciduo ; un 
uomo per un operaio, un contadino, un giovane-, 
un albero per un olmo, un cipresso; una cosa 
per un incolto, una scatola o altro;/are appli¬ 
cato a qualsivoglia azione (fare un quadro, un 
pozzo, un libro, per: dipingere... scavare... .scri¬ 
vere)-, esserci e trovarsi per ogni cosa {c'è un 
monumento, si trova un fiume, per: s'ammira 
un monumento, scorre un fiume); guerra per 
battaglia; animale pev bestia; legare per anno¬ 
dare; passare per valicare; e parole generiche 
per esprimere le voci emesse dui bruti (I). 


(1) Ecco i verbi eaprimenti le voci dei principali bruti; il 
cavallo niimc», il leone rugge., l’asino raglia, il bue mugge, il 
Kutto miagotay 11 porco grugnitee, la jiecora bela, il cane abbaia e 
latra, Telefante barrisce, Tor^o fretnisce, il lupo uhda, il grillo 
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b) Usando i termini più ristrelli in voce 
dei più estesi (come dicendo mammifero por ac¬ 
cennare un cavallo nominato prima; chiamare 
endecasillabi certi versi di Dante riportati), o 
non abbastanza espressivi, come (osserva il Ita- 
nalli) chi dices.se che il Brunellesco posò la 
cupola di S. Maria del Fiore, in luogo di voltò, 
come allora si disse; o dii chiamasse dispia¬ 
cere un dolore, che meriti il nome di angoscia, 
crepacuore, ecc. 

c) Indicando una cosa o le qualità sue con 
parole non precise, oppure usando l'astratto per 
il concreto, o dando allo parole un significalo 
clic non possono avere; come: dire astro la luna 
anziché pianeta, ritalia una regione anziché uno 
stato, la tei'ra sferica invece di sferoidale, equi¬ 
voco per ambiguo ; — usare : personalità spiccata 
por gran personaggio, una celebrità per un uomo 
o una donna celebre, viabilità per strade, novità 
]ier cose nuove, specialità per cose o oggetti 
s()Ociali ; — adoperare: raggiungere (arrivare 
una persona che s'è incamminata prima) per 
trovarsi nella nuova residenza, per ottenoi-e il 
premio, per conseguire lo scopo ; attuale e at¬ 
tualmente (che valgono in atto) per presente, 
oggi, al giorno d'oggi; a usura (detto propria- 


ulrùle e trilla^ il serpente fischia c siòila^ ]a coiomim geme^ il pa- 
pa^aDo sguiffiscs^ la cornacchia gracchia, la rana il corvo 

crocida, il passero cinguetta, la rondine garrisce, i pulcini pigo^ 
Inno, la gallina schmnazsa, la tortora tuba, le api ronzano, II 
tordo zirla. 
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melile del danaro dato a frullo soverchio) per 
significare la riconoscenza larga, splendida; 
presii<iio per autorità, (lùjnUà, decoro, potere, 
rispetto; sacrificio, sacrificare per astinenza, 
perdita, sofferenza, prioazione, pena, sostenere, 
dare, perdere, ccc. 

d) Malo usando gli omonimi c i sinonimi. 
Si dicono omonimi le parole che hanno più si- 
gnilicali distinti per racconto (halia e halia) o 
per la pronuncia {accetta e accètta) o dal con- 
leslo del discorso {ratto -- rapina, topo, rapido). 1 
sinonimi sono le voci che in generale indicano la 
stessa co.sa, ma differiscono nei particolari, come: 
abbandonare e lasciare, inventare e scoprire, 
laborioso e operoso, perdere e smarrire, sentire 
e intendere, simulare e dissimulare, ecc. (I). 

ItRKViTÀ. — Oaesta dote dell'elocuzione con¬ 
sisto nel dire solo ciò che è necessario, perché 
il nostro pensiero sia nettamente inle.so. 

Infatti .se il pensiero é stretto più del dovere, 
si può riuscire oscuri, o almeno difficili a es¬ 
sere intesi ; se si stiracchia troppo, si slomba, si 
scolorisce e genera noia. La conci.sione é im¬ 
portante c da preferirsi alle locuzioni equivalenti, 
perché manifesta il concetto a un tratto, in sé 
raccolto e unito. Chi voglia scrivere in modo 
conciso, devo possedere nella mente lutto il tema 
che ha ila trattare, usuro grande proprietà di 


(I) Por i sinonimi si consultino i dizionari che no compila* 
rono ii Tommaseo, il Grassi, il Romani, io Zecchini, il Manfani 
e il Frizzi. 






Doti dell’elocuzione. 


75 


vociilioli, c !)VC1- pmniu In lingiin per ospriiiicrc 
giiislnuieiilo ((luiisivogliu concetto. 

CoNVKNiisNZA. — Per la convenienza o <leeoro 
si adattano le parole e le frasi alla iiiali:ria, al 
luogo, al tempo, alle persone e alla forma del 
componimento. Si manca a questa doto usando 
molli di dire troppo elevati in scrittura fami¬ 
gliare, o troppo di frequente nomi poetici, mi¬ 
tologici, antichi, o termini tecnici e scientilici, 
a pompa di sapere. 

F.i.kganza. — L’eleganza è la scelta delle voci 
e flelli! frasi di bel suono, graziose e piacevoli, 
le quali, presentando imagini leggiadre e gentili 
ed esyirimendo i pensieri in quella forma che 
meglio risponda al sentimento del bello, soddi¬ 
sfanno raniina e la mente. Non è da confondersi 
questa dote con V ornamento, il quale richiede 
sempi'o stile magnifico e fiorito, laddove l'ele¬ 
ganza j)rcferi.soe andar congiunta a una schietta 
semplicità. A ottenere eleganza di elocuzione 
conviene che il giovane studi con amore la 
lingua, e distribuisca pensieri o parole conve¬ 
nevolmente, escludendo lo .sgarbo, lo sforzo, 1 al- 
fettazione. 

Armonia. — Ciiiamasi cosi la consonanza 
gradevole che il discorso fa airorecchio di chi 
legge. A ottenere l'armonia à necessario, .senza 
danneggiare la chiarezza deirelocuzione, stag¬ 
gire la cacofonia, l’iato e i periodi di monotona 
struttura. 

L’armonia si distingue in sempìiee o imitalira-, 
la prima proviene dalle parole di suono grude- 
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vnlc e (luir acconcia loro collocazione, c spella 
a qualunque coinponiinenlo; la seconda consisto 
nel produrre coi suoni i rumori e la nahira dei 
pensieri, delle imagini e degli alTelti. Il Caro, per 
esempio, fa sentire il tonfo e lo scrosciare del- 
l’onda prodotto da una nave che s'inabissa nel 
mare, col seguente verso: 

O&IossI gorgogliando c s’affondù. 

Esempi splendidi di armonia imitativa, pro¬ 
dotti dal suono complessivo della parola o dalla 
biro comune intonazione, si che destino ncl- 
ranimo un' imagine viva di cosa che non suol 
manifestarsi col suono (come la prestezza o len¬ 
tezza di un atto o uno stalo deiranimo), sono, 
più che altrove, nella Divina Comedia. Cosi la 
rapidità del moto vediamo nel verso: 

Ed ei 8cn gl, come venne, veloce; 
e in questi la lentezza c la stanchezza: 

. nna gente dipinta 

Che gira intorno assai con lenti jnuei 
Piangendo e nel eemtiiante Manca e cinta ; 

Como sentiamo l’affanno nei versi : 

L’anima mia, che con la sua iiersona 
Venendo qui, 6 affannata tanto; 

qui lo smarrimento: 

Oli occhi svegliati rivolgendo in giro; 
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c la soavità di Beatrice nella terzina: 

Lacevan gli occhi suoi più che la stella, 

E comìnciommi a dir soave e piana 
Con angelica voce in sua favella. 

L’urinonia imitativa ò più propria della poe.sia, 
ma ciò non vuol dire che spesso non si riscontri 
anclie nella prosa, mercè l'uso delle voci ono- 
malopeiche (parole imitanti il suono delle cose 
significale, per es., bomba, graccliiare, ronzare, 
grugnire). 11 Segneri fa udire il frastuono di 
una città espugnata, scrivemlo : «Alto rim¬ 
bombo di tamburi e di trombe, orrendi fischi 
di frombole e di saette, confuse grida di feriti 
e di moribondi. > 


VII. 

Linguaggio metaforico e figurato. 

11 linguaggio può essere proprio, metaforico 
c figuralo; è proprio, quando è formalo di pa¬ 
role tulle adoperate nel loro naturale significato; 
è metaforico, se le parole che lo formano, sono 
usale in un significato differente dal proprio; è 
Jtipirato, se è abbellito dalle figure relloriclic. 
In questo capitolo parleremo del linguaggio me¬ 
taforico e del figuralo, il primo dei quali è co¬ 
stituito dui irastaii o tropi, il secondo dallo 
ligure. 
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§ I. Traslati o tropi. 

Consistono questi in parole o interi costrutti 
trasportali dal proprio significato a nn altriì 
con cui hanno qualelie relazione. Essi nacquero 
dalla povertà delle lingue, essendo necessario, 
quando una lingua sorge, che molti vocaboli di 
cose materiali passino a significai’e anche altre 
cose astratte e non materiali. Pero devono in 
gran parte la loro origine anche airiminagina- 
zione del popolo, il quale spesso negli oggetti 
guarda più le qualità o le idee accessorie che 
Ta sostanza e l'idea principale. 1 traslati .sono 
utili, perchè servono a esprimere idee c og¬ 
getti clic non hanno vocabolo proprio, senza 
ricorrere a voci e frasi o viete o forestiere o 
nuove, e perchè conferiscono lorza, splendore, 
ornamento e varietà al discorso. Sono queste 
le ragioni per le quali i traslati l'imangono in 
una lingua, anche quando essa siasi compiuta¬ 
mente formata o almeno sia giunta a un certo 
grado di perfezione. 

1 traslati di parola sono* 

La metafora (trasportamonto) che è la regina 
dei tropi, e consiste nel trasportare una parola 
dal proprio significato a un altro per ragioni 
di somig'lianza. In sostanza essa non è che una 
similitudine compendiosa. Infatti dicendo; un 
guerriero è un leone, la giovinezza è V aurora 
della vita, vogliamo diro che il guerriero e va¬ 
loroso come 1111 leone, che la giovinezza è il 
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principio (Iella vita come rmii-ora é il principio 
ilei giorno. Dovendo quindi la nieluloru essere 
un tacilo paragone fra due cose, è necessario 
che, per riuscire chiara e giu.sta, vi sia non 
dubbia, nt) supposta somiglianza fra le due cose, 
ma evidente e reale. 

.Sono censurabili le metafore tolte da cose 
ignobili e schifose, come quella dantesca : 


Se avea^i avuto di tal ligmi brama: 

come pure quelle strampalate, gofle, oscure, quali 
si usarono nel seicento; a esempio: 

Sudate, o fuochi, a lUiuefar metalli. 

Noi coll’Inchiostro avvelenlam l'oblio. 

(Acliiiiinl). 


figgi por i molti giornali scritti in fretta c 
.senza cura di cercare le voci proprie e le frasi 
più corte, e per i facili scambi inlernazi('inali 
onde francamente passano da nazione a nazione 
le idee e lo forme corrispondenti, si è fcirmalo 
fra noi un linguaggio metaforico convenzionale, 
il quale ha peggiorato la lingua e reso dillici- 
lissimo lo scrivere con purità, proprietà e chia¬ 
rezza. Mentre lìlologi, retori e linguisti levano 
la voce contro tale infoscamento della lingua, 
si vanno di conlitmo introducendo nel parlare 
comune voci e frasi, che sono in vece proprie 
delle scienze, delle urti, dei mestieri, cosicchà 
si accusa il nostro secolo di risentire troppo del 
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seicento, sebbene adesso lo si faccia credendo 
di giovare alla chiarezza, e allora solo per de¬ 
stare la meraviglia. 

Non consentendo la strettezza dello spazio di 
riprodurre esempi in proposito, ci contentiamp 
di rimandarci giovani all'importante scritto, 
sulle metafore di moda, pubblicato nel 1888 dal 
prof. Fornaciari nella Nuova Anioloijia (16 ot¬ 
tobre), nel quale dà un lungo elenco dei princi¬ 
pali Iraslati, tolti dalle scienze della materia c 
dalle lilosoflche, <lalle arti e dai mestieri, «ialla 
storia c dalla religione, e che servono solo a 
sterilire la forza vitale della lingua, a renderla 
un gergo mal intelligibile, a falsare il pen.siero. 

I giovani ^^dunquc devono avvezzarsi, per iscri¬ 
vere .senza garbuglio e senza gonfiezza, a me¬ 
ditare sulle idee e sulle parole, ad acquistare 
l’abito delle forme semplici, chiare e proprie, 
quali ci vengono dui greci, dai latini e dui no¬ 
stri scrittori antichi. 

Fcco frattanto alcuni esempi di metafore ben 
concepite c di buon efl'elto: i nivei cavalli, cioè 
bianchi come la neve ; le rosee guance, cioè 
v(!rniiglio come le rose; lo c/iiome degli alberi, 
cioè lo fronde. 

I retori notano due altre specie di metafora, 
cioè : 

a) ha catacresi, uso d’una parola impro¬ 
pria, come fece Vergilio chiamando cavallo 
quello fabbricato dai Greci sotto le mura di 
'l'roia, seljbenc fosse solo una iinagine di ca¬ 
vallo ; e come fece il Petrarca dicendo : « Nè 
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contro morte spero ullro che morte » {cioè temo). 

b) La metalessi, attribuire a un oggetto 
ciò che ó proprio d’un altro, come in Dante : 

’l venni in loco d'ogni luce mulo. 

La metonimia (cambiamento di nome), uso di 
una parola che significa una cosa per espri¬ 
merne un'allra con cui ha relazione di causii- 
lità. K fondata quindi su un rapporto di causa 
c di effetto 0 viceversa. Per es. : Tu vivrai del 
tuo lavoro (in vece del guadagno che è l'efletlo 
del lavoro); guadagnerai il pane col tuo sudore 
(per lavoro che ó la causa del sudore). 

La metonimia avviene anche per altri modi, 
che si rapportano sempre ai due accennati, come 
usando ; 

a) Il contenente per il contenuto, come: 


S’i/nca piansef Italia non ne rise. (Pcir.). 

Senti le beffe dcH'^urojiaf senti 

Come deride 1 tuoi sperati eventi. (Parim). 

b) Il possessore per la cosa posseduta, 
come : si appigliò il fuoco a un nostro vicino 
(cioè alla sua casa). 

c) Vautore per l'opera sua, come: 


Tutto Virgilio ed Omero ci espose. (Berni). 

.Queir amabil donna 

Fra i vaghi baschi, ove rinchiusa ai lunglii 
Qiorni estivi tessea leggiadra inganno, 

Volle udir dal mio labbro il gran Torqualo. (Pimi ). 

Ferrahi. <> 
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d) 11 tempo per le persone in esso virenti 
e operanti; come neirAlfleri: Il trecento diceva, 
il quattrocento sgrammaticava, il cinquecento 
chiacchierava, il seicento delirava, il settecento 
balbettava. 

e) L'astratto per il concreto, come: 

Vigli sonpetlo ogni sentiero espia. (Poi.). 

Yirlù viva sprezzlam, lodiamo estinta. (Leop ). 

/) li seqno per la cosa significata, come: 

Materia da coturni e non da socchi. (Petr.). 

Cedano lo anni alla ioffa. iCic.). , 

E come a messagger che porta olito 
Traggo la gente per udir novella. (Dame). 

g) Lo strumento per la cosa fatta, come: 

E l’eloqnonza sua virtù qui mostri 

Or con la lingua, or con lodati inchiostri, (Pctr.). 

lAngua mortai non dico 

(ìuol ch'io sentiva in seno. (Lcop.). 

/ì) Il protettore per la cosa protetta, come : 

K 1 cor, che ’ndura e serra 
Marte superbo e fero. 

Apri lu, Padre, e ’nteneriscl e snoda. (Petr ). 

Finché vedendo ornai quella mistura 
Nulla bisogno aver più di Vulcano... (Baldi). 

f) La materia por la cosa che n'è coni- 
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posta, come: 

Col durissimo acd<ir preme ed offende 
Il delicato collo c l'auree chiome. (Tnssn). 

Odi qual magge dall'eocclsa torre 
Ilroiuo di morte annunzlator J... (Barb.). 

B dall'alta pendice 
Ineegnogli a guidare 
I gran (ronchi sul mare, 

E in (toderoeo canape raccòrrò 
1 venti, onde aull’acquo ardito scorre. (Par.). 

Ln sineddoche (coinpren.sioiie), uso eli una pa¬ 
rola pcf un'uUru in cuii.sa (ruii papporlo di 
maggiore o minore comprensione. 

Avviene nominando: 

a) La parte por il iutlo, o il iutio per la 
parie, come: 

Nè senno astuto, nè favor rii regi 
AUltaco le spoglie arduo serbava, 

Chè alla poppa raminga io rltolRO 
L’onda incitata dagrinfcrnl Doi. (Fase.). 

Quando 11 freddo anno oltre l’ondoso mare 
Caccia gli augelli. (Petr.). 


b) Il Himjoìare peri! plurale, o viceversa, 

come : 


E de ’l grave occhio glauco entro l'auatera 
Dolcezza si rispecchia ampio e quieto 
Il divino dei pian silenzio verde. (C.irJ.). 

Crudo secolo poi che pieno eei 
DI Tiesti, di Tantali c di Atrei. (Ariosto). 
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c) 11 j/enere per la specit o qiiesla p(T 
quello, come: 


O nmmal grazioso e benigno. (Dante). 

Ecco stridendo i’orribii procella, 

Che il repentin furor di Horta spinge. (Ariosto). 


d) Il numero determinato pei- Vindcter- 
minato, conte : 

Sale un cantico solo In miUt canti, 

Un inno in voce di milh preghiere. (C^rJ.). 

Utile di dori al del mandano Incensi. (Fosc.). 

Vanionomasia (pronominuzione), uso di un 
nome in luogo di un altro. Si Ita ppincipalmente 
in questi tre modi: — qualilicando una persona 
non col nome proprio, ma col comune (il Poeta 
por Dante, il Filosofo per .\ristotele); indican¬ 
dola col nome della patria, del padre o dell uf- 
Ilcio esercitato <yUrbinate per Rallaello; il Pe¬ 
nde per Achille, figlio di Peleo; il Segretario 
fiorentino per Machiavelli); segnalandola col 
nome di altra persona per lo stesso pregio no¬ 
tevolissima (['Italo Fidia per il Canova, il Gio¬ 
venale toscano per il Giusti, ['Aristarco torinese 
per il Baretti). 

1 traslati di costrutto sono: 

^allegoria (esprimo altra cosa) metafora con¬ 
tinuata che cioè si distende di seguito a più 
proposizioni c periodi, e talvolta anche a di- 
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scorsi interi. Essa mostra in apparenza un og- 
getto, ma in realtó ne intende un altro .somi¬ 
gliante. Si usa quando, non polendo o non parendo 
conveniente significare apertamente una cosa, 
si manifesta figurandola in un’altra consimile. 

dosi il Giusti rappresenta l'Italia facendo la 
storia di uno stivale, e il Casti nel suo poema 
Gli animali parlanti, rappresentò sotto forma 
di bestie i vari governanti deirEuropa. Del resto 
sono allegorie le favole, gli indovinelli, ecc. L’al¬ 
legoria poi si distingue in pura e minta, secondo 
che è formata di sole parole traslate, o anche 
di parole usate in senso proprio; ó pura l’alle- 
goria seguente che usa il Manzoni giudicando, 
in una lettera, alcuni versi del De .Vmicis: « Ho 
qui nel mio giardinetto un giovane melagrano, 
che questa primavera ha portato molti fiori, i 
quali in parte sono caduti, in parte allegano; il 
rigoglio di tutti e il sano vigore di alcuni an¬ 
nunziano insieme che questo alberello ò desti¬ 
nato a dar frulli copiosi e netti > (1). Parimenti è 
allegoria l'ura l'ode con cui Orazio esorta i ro¬ 
mani alla pace dirigendosi alla Kepubl)lica che 
rappresenta come una nave sbattuta dalla tem¬ 
pesta; sono miste in vece l’ullegoria della nave 
che rappresenta Taniino agitato ilei Petrarca 
(Son. CXXXVll: Passa la nave mia, ecc.); quella 
del ruscello, con cui il Testi udoml)ra c morde 
l’uomo, che, da umili natali salilo in granilezza. 


(1) Vngint scarne. Una visita al Manzoni, p. 03. 
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si fu orgoglioso o prepotente; e questa <li Dante 
(Purri. 1 ®): 

Per correr miglior acqua alza le vele 
Ornai la navicella del mio ingegno^ 

Che lascia dietro a sè mar si crudele. 

L'ironia, esposizione ili un pensiero o di un 
seiiliinento lutto opposto u quuiilo signiticuno 
Ictlerulinenle le parole, come quando si dice 
bravo a uno scapato, bello ingegno a uno sciocc<j 
L'ironia ó naturale in quanto che le idee, tra 
loro opposte, si risvegliano scambievolmente. 
Essa deve essere chiara, perché s’intenda che 
le parole, nelle quali è compresa, esprimono 
veramente il contrario di ciò che suonano, e 
perché non si produca confusione. Nella con¬ 
versazione riroTiia si fa inlendcre col tono della 
voce e col gesto che accompagna la parola, ma 
nella scrittura, mancando sill'atti mezzi, essa 
deve risultare perspicacemente dal tono del di- 
scoi'so, come avviene a ogni tratto nel Giorno 
del Parini e nella Terra dei morti del (liusti, 
elle sono tuli’un'ironia. — L'ironia, a cui s'ag¬ 
giunga lo scherno, si chiama sarcasmo; per es., 
questa di Dante (Inf. 20“;: 

Godi, Fiorenza, poi che se' si grande, 

Che por mare e per terra batti Tali, 

K per lo Inferno il nome tuo si spande. 

E questa del Darini per deridere il suo eroe, 
il suo Achille, il suo Rinaldo, cui invano chiama 




Lin^uagqio meAafnrico e fiauralo. 87 


il dio deiranni. perché devo utteuderc ullc iin- 
porlanti cure deU’ubbigliainenlo e dei piaceri, 
e perché 

.ben folle è quegli 

che a rischio della vita onor si merca ; 
e tu naturalmmle il sangue abborri (1). 

V iperbole (sovrabbondanza), esagerazione in 
pili o in meno di una cosa per dar maggior 
gagliardia e vivezza al discorso. Per es. : Mi liai 
rullo aspcllare un secolo; sei più lento d’unn 
larlaruga; veloce come il vento; leggiero come 
una piuma. Cosi sono ipcrboliclic queste parole 
di Serse a Leonida : 

.Della mia Persia 1 dardi 

Son tanti ornai, ohe oscureran la luco 
Del sol, pugnando. (Prati). 

Anche neiripcrbole è necessaria la chiarezza, 
altrimenti seguono confusione, oscurità, equi¬ 
voco; come pure dev'e.ssore corrispondente e 
proporzionala alla natura c aU intonsilà delta 
pn.ssione che la fa proferire per non cadere 
neiresugerazione c nella stravaganza, come av¬ 
venne nel seicento per Tabu-so e il mal uso delle 
iperboli. 

§ 2. Figure. 

Le Jlgure reiioriche sono certi giri di parole, 


(1) Nel “ Giorno ,, il HatUm, V. 21-23. 
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certi inovinienli del pensiero, che, dando al lin¬ 
guaggio una forma nuova e particolare, lo ah- 
helliscono, e lo rendono vario, vivo ed efficace. 
Si distinguono in due classi: figure di parola e 
figure di pensiero; quelle risultano da una par¬ 
ticolare disposizione della parole, tolta la quale, 
le figure cessano; queste consistono in uno spe¬ 
ciale ordine o giro di idee, indipendentemente 
dalle parole. 

Le principali figure di parola sono: 

Il raddoppiamento, per cui'una o più parole 
si replicano più volto di seguito, allo scopo di 
fissare la mente sulle parole ripetute e sul con¬ 
cetto che esse esprimono, dosi nel Manzoni: 
« Lucia si riscosse, quando senti picchiare, e 
alzando la faccia atterrita gridò : Chi è. Chi è ? 
— C hiudete, chiud eie, gridava Lucia. » 

La ripetizion e, replica a brevi intervalli d'una 
parola o locuzione contenente un pensiero che 
forte ci occupo. Cosi sono ripetizioni il dire: 
onesto vissi, onesto mi serberò, onesto scenderò 
nel sepolcro; e la terzina dantesca: 


Per me *i va nella città dolente, 
Per m« si va neireterno dolore, 

Per me si va tra la perduta gente. 


La firadazione, i>assnggio progressivo da ima- 
gini e concetti ud altre imagini e ud altri con¬ 
cetti sempre più vivi e calorosi, oppure ripeti¬ 
zione di una parola che .serve di anello e di 
passaggio da un pensiero airaltro. Cosi nel Man- 
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zoni il Cardinal Federigo u don Abbondio: « Ma 
questo m'accora, questo m'atterra, che voi de¬ 
sideriate ancora di scusarvi, accusando. » E il 
Tasso: 

Non cala 11 ferro mal, che appien non colga; 
nè coglie appien, cho piaga anco non faccia; 
né piaga fuy che vita altrui non tolf^a. 

La confl'tanji/ofte(polisindeto), espre.ssione dello 
particelle congiuntive per ricbiainare l’atten¬ 
zione altrui sulle co.sc nominate. Cosi il Man¬ 
zoni nel Cinque maggio : 

E ripensò le mobili 
Tende t i percossi valli 
E ii lampo dei manipoli 
E l'onda dei cavalli 
E il concitata imperio 
E il celere nbhldir. 

Lfi (Usginnsione (asindeto), tralasciainentodelle 
particelle copulative per dare al di.scorso mag¬ 
gior rapidità c gagliardia. Cosi Dante: 

Di qua. di là, di su, di giù li mena. 

Le ligure principali di pensiero sono: 

La perifrasi (circonlocuzione), giro di parole 
che significa una cosa notandone lo proprietà 
senza nominarla. Cosi il Foscolo accenna al 
Buonarroti e al Galilei, dicendo: 

E Parca di colui, che novo Olimpo 
Alzò in Roma a* celesti; c di chi vide 
Sotto Pctoreo padiglion rotarsi 
Più mondi, e il sole irradiarli immolo. 
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Ln perifrasi diventu eufemismo, quando si ad¬ 
dolcisce con un giro di parole respressione d’un 
concetto doloroso e sgradevole. Cosi il Manzoni 
dice: «AV/a, » per annunziare la morte di Na¬ 
poleone; e il Gradi cosi annuncia la morte di 
un bambino : « Non erano otto giorni passali, e 
il bambino era angiolo. » 

La preoeenpasione, pensiero rivolto tutto a 
a una cosa o alle ragioni che si prevede saranno 
dette da qualcuno. Cosi il Gozzi all’abute Por¬ 
cellini: «Quando tu sai quello ch'io fo, direte 
voi, hai tu bisogno ch’io ti scriva? Rispondo: P 
vero che cosi in grosso lo so, ma... certe... par¬ 
ticolarità... vorrei sapere. » Come pure è un bello 
esempio di preoccupazione questa ottava del 
Rerchet : 

Federigo ì Egli è an uom come voi, 

Come il vostro è di ferro ii suo brando: 

Questi scesi con esso predando. 

Come voi veston carne mortai. 

— Ma eoH ììtilley più milaì — Che monta? 

Forse madri qui tante non sono? 

Forse il braccio onde ai iìgli fòr dono 

Quanto il braccio di questi non vai? 


La preterizione, dichiarazione di non dire ciò 
a cui in realtà poi si accenna. Cosi il Petrurcu: 

CeBaro taeio, che per ogni piaggia 

Fece l’ertie aanguigno 

Di lor vene, ove il nostro ferro mise. 


La reticenza, troncamento improvviso del di- 
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.scorso, lasciando indovinare ciò che si tace. 
Cosi nel Mareo Visconti, Marta, la moglie del 
barcaiuolo Michele, gli «lice: « — Siete obbligato 
in coscienza ad avervi cura, fatelo per me, che, 
se mi aveste a mancar voi... Ma uno scoppio 
di pianto lo solTocò le parole. » 

La sospensione, esitazione a esprimere un 
concetto perchò ne nasca viva aspettazione, (tosi 
Orazio in un carme esclama; « Io vidi, crede¬ 
temi, o posteri, IJacco tra scogli remoti che in¬ 
sognava carmi. » 

La dubitazione, incertezza aiTannosa, onde uno 
non su a qual partito appigliarsi. Cosi l’Ariosto 
fa dire a (ìlimpiu abbandonalu da Mireno: 

Che posso lo far su lineate ignudo areno? 

Chi mi conforta, ohimè! chi mi sovvlono? 

Vanlilesi, opposizione ili cose contrarie per 
dal- loro maggior luce e risalto. Il Manzoni dice 
che Napoleone tutto provò : 

I.a fuga e la vittoria, 

La roggia o il tristo esigi io; 

Due volte nella polvere, 

Due volte uugll aitar. 

La sinonimia., espressione di un pensiero in 
varie foi’ino, ma cosi die, in ogni ripetizione, 
ridea sia umpliricula, rinvigorito, e riveli un 
aspetto nuovo. Ne è un bellissimo esempio l’esor¬ 
dio dei Sepolcri del Foscolo, ove con quatti'o 
imugini dillerenti si esprime il concetto (piando 





02 


U arie del dire. 


sarò morto. Altro esempio è questo tradotto da 
Vergilio: 

Ah ! fuggi, Enea, da questo empio paese, 

Fuggi da questo abbominevoi lite. (Caro). 

L'interrogazione, esposizione di un pensiero 
in forma di domanda, non per ignoranza della 
co.sa, ma per attirar su di essa raltcnzione al¬ 
trui, e per dar sfogo a qualche forte sentimento. 
11 Leopanli parlando dell’Italia, deoaduta dalla 
primiera grandezza, chiede: 

.Dov’è la forsa antica? 

Dove l'armi e '1 valore o la costanza ? 

L'apostrofe, direzione del discorso, per qualche 
vivo alfetto, a persone as.senli o morte o a cose 
inanimate o astratte. Cosi il Leopardi apostrofa 
r Italia: 

Pairia mia, vedo le mura... 


L'esclamazione, grido che erompe spontanea¬ 
mente dairunimo pei‘ una profonda commozione. 
Cosi il conte Ugolino di Dante esclama : 

Ahi, dura terra, perchè non t'apristi? 


Quando resclamazione contiene un concetto 
sentenzio-so, una verità morale, dedotti daU’espo- 
sizione di un fatto insigne, si chiama più preci¬ 
samente epifonema. Cosi l’Ariosto, dopo aver 
detto che ad Orlando fu rapita Angelica quando 
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egli la credeva più al sicuro, conclude: 

Ecco 11 giudizio uman come spesso erra! 

E il Tasso, poiché Tancredi gode c super¬ 
bisce ili vedere in maggior copia il sangue di 
Clorinda e sé non tanto offeso, esclama : 

. Oh nostra folle 

Mente, ch’ogni aura di fortuna estolle ! 


La correzione, rifiuto del concetto giù espresso 
per aggiungerne un altro più giusto e più cal¬ 
zante. 11 Tasso dice deiresercilo di Solimano 
che muove ad assalire il campo crocialo : 

I 

Marcia l’oste veloce, ami tì coir», 

Che della fama li volo anco precorre. 

La simiUtudine o comparazione, paragone di 
duo cose simili per rendere più evidente quella 
che si vuole spiegare. Cosi Dante: 

E caddi, come Tuoni cui sonno piglia. 

Vimprecazione, augurio di qualche male a sé 
o ad altri per dolore, per odio, o per isdegno. 11 
Petrarca grida alla corte d'Avignone, allora 
piena di scandali: 

Fiamma del del sulle tue trecce piova, 

Malvagia I 
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La pregìdera, invocazione, per noi o per altri, 
ilei Tavore e del soccorso di qualcuno più po¬ 
tente di noi. Pier delle Vifjne cosi pref^u Danto 
nel girone dei suicidi : 

£ se di voi alcnn nel mondo riede, 

Conforti la memoria mia, che (riace 
Ancor del colpo che invidia le diede. 

E cosi il Bolidi prega rOro/o. 7 io; 

Deh, fra tante che t'escono dal seno, 

Macchinetta gentile, un'ora sola. 

Segna un'ora per me felice almeno ! 

La personificazione o prosopopea, die si ha 
quando per viva coniinozione si dà corpo, vita, 
azione o parola ai morti, agli animali o allo 
coso inanimato e astratte. 11 Leopardi la una 
bolla personificazione dell'Italia dicendo: 

B questo è {leggio 

Che di catene ha carche ambo le braccio. 

Si che sparto le chiome e senza velo, 

Siede in terra negletta e sconsolata 
Nascondemlo la faccia 
Tra le ginocchia e piango. 

Uipotiposi, descrizione di una cosa in modo 
cosi vivo e vero che sembra di averla davanti 
c di vederla. Ne è un Iicirescmpio la descri¬ 
zione della battaglia di Maratona nei Sepolcri 
del Foscolo : 
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.Il navigante 

Cile veleggiò quel mar sotto TEnbea, 

Vedca per Patnpia oscurità scintille 
Balenar d’eliiii e di cozzanti brandi, 

Fumar le pire igneo vapor, corrusche 
D’armi ferree vedea larve guerriere 
Cercar la pugna; e aU’orror de’ notturni 
Silenzi si spandea lungo ne’ campi 
Di falangi un tumulto e un suon di tube, 

E un incalzar di cavalli accorrenti, 

Scalpitanti su gli elmi a’ moribondi, 

E pianto ed inni o delle Parche il canto. 

Come pure sono una bella ipotiposi le quar¬ 
tine con le quali il Canlucci descrive la ritirala 
dei f^aribaldini dopo la battaglia di Mentana: 

Il dittatore, solo, a la lugubre 
schiera d’avanti, ravvolto e tacito 
cavalcava: la terra e il ciclo 
squallidi, plumbei, freddi Intorno. 

Del suo cavallo la pesta udivasi 
guazzar noi fango : dietro s'udl.vano 
passi in cadenza, ed 1 sospiri 
de' petti eroici ne la notte. 

La oisione, descrizione di cose passale, Calure 
o lontane come se fossero presenti. Il Leopai'di 
presenta come fatto che cade sotto gli occhi 
una battaglia lontana : 

Attendi, Italia, attendi: io veggio o panni 
Un fluttuar di fanti c di cavalli, 

E fumo 0 polve o luccicar di spade. 

Come tra nebbia lampi. 

La concessione, acconsenlimcnto alle ragioni 
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(li qualcuno por rinforzare inoggiorinente la ve¬ 
rità del nostro discorso. Per es. : « Convengo 
che la proposta è molto seducente, ma... » 

La comunicazione, domanda di corasiglio a 
una persona, pur sapendo che risponderà come 
desideriamo, l’er es. : « Ilo aiutato colui per gra- 
litudinc; ho latto male? Ditelo voi. > 

La congerie, unione di più cose in modo sempre 
cre.scente per destare amore o odio a qualche 
cosa o persona. Cosi il Giusti per invogliare 
un giovanetto a studiare la nostra lingua, gli 
scrive: «Non lasciare addietro lo studio della 
lingua italiana, che è la tua lingua vera, lingua 
bellissima, ricchissima, supcriore in foi-za, in 
dignità, in dolcezza a tutte le lingue moderne, 
rivale delle antiche. y> 

La sermoeinaiione o dialogismo, discorso 
che si suppbne avvenga fra due o più persone. 
Cosi il Colletta: «Domenico Cirillo, domandato 
deiretà, rispose, sessant'anni ; della condiziono, 
medico sotto il principato, rappresentante del 
popolo nella repubblica. Del qual vanto sdegnato, 
il giudice speciale, dileggiandolo, disse: E che 
sei in mia presenza ? — In tua presenza, co- 
dardo, sono un eroe. Fu condannato a morire. » 

Vili. 

Lo StUe. 

Per pìirlare e scrivere bene e allo scopo di 
rendere il nostro dire intelligibile ed ellicace. 
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non basta avere una cliiara e ben deterniinala 
i<lea (li ci(') che si vuol dire e una sicura cono¬ 
scenza della lingua, perché dalle parole riesca 
lucido lutto il pensiero, ma occorre anche che 
il teina del nostro dire sia aniinnto e riscaldato 
dal sentimento, o che la forma con cui si esprime, 
sia lo specchio fedele deiranimo. È necessario 
dunque, a chi ubbia da parlare é da scrivere, 
cercare la veste più conveniente da dare al pen¬ 
siero, il che dicesi stile da siilus, strumento di 
legno o d'altra materia, lungo, tondo, liscio e 
acnininato, con cui i Latini scrivevano sopra 
tavolette incerate. Discorriamo dunque dello 
stile. 

Questa voce, passando a indicare (per metoni¬ 
mia) la co.sa fatta con esso, assunse un signi¬ 
ficato generalissimo di — modo di operare — 
usanza — abito — costume — m.odo particolare 
di serinere, di scolpire, di dipingere, di com¬ 
porre in musica, ecc. Ma nelle arti belle la 
parola stile deve avere un signilicato più alto 
che non ablna nel linguaggio usuale, percla), 
ov'esso manchi, non vi pin'i essere più vera 
bellezza. Ks.so nelle arti belle procede dnll'o;v'- 
ginalità dell'ingegno, ossia da quel leinperu- 
niento singolare, per cui un ingegno lia un modo 
suo proprio di ricevere le impressioni esterne, 
di serbarne le imagini, di scomporlo o ricom- 
poide, di astrarne le idee, di formarle in pen¬ 
sieri, di tradurre nel pensiero e neH'esecuzione 
materiale di un'opera d'aide le forme elementari 
(lidie belhìzze osservate in natura. Se uno scrii- 


Fruraui. 
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loro non Ini tanta potonza (rori<j:inuliLà da esseri! 
capace iriinpriinere la sua iinpronla. la sua 
tisoiioiiiia e quasi riuiiuagine del suo s]>irilo 
neiropcra sua, esso non lui stile, e però le suo 
opero saranno prive di coloro, di anima, di vita; 
o, sebbene siano, por altri versi, pregevoli, puro 
saranno [irosto diuienlicale. 

Por le cose dette tiuore, tra le vario defini¬ 
zioni dello stile, è da preterirsi quella di Hug- 
gero Itouglii, il c|unle nello nna Lettere critiche 
definisco lo stilo — quella vita, che il nostro 
concetto prende in noi, e che noi comunichiamo, 
nell'esprimerlo, agli altri. Di qui segue natural- 
nieule clic ogni scrittore ritlette nel suo modo 
di scrivere la propria c speciale maniera di 
ragionare, di sentire, d'immaginare; che ognuno 
scrivendo, secou(]p la naturale tendenza del suo 
ingegno, rivela tutta la propria indole, onde il 
liuH'on disse : lo stile è l’uomo ; che in fine lo 
stile varia secondo le età e secondo le nazioni, 
perché come rinifividuo, cosi le nazioni hanno 
una maniera propria di conceiiire e di esporre 
lo cose, un complesso di idee e ili scniimenli 
predominanti, una maniera speciale di incar- 
uarli nella parola. C’é quindi un modo pai-li- 
eolare a ciascun popolo di atteggiare il pensiero 
e di avvalersi dei mozzi di espressione; c'è un 
carattere prevalente nella media delle opere di 
ogni letlei-atura, e lo stile, oltre le qualità indi¬ 
viduali dello scrittore, ritrae anche le condizioni 
deiretà e del paese, in cui quegli vive. 
Cou.sideraudo le inlluenze che agiscono sullo 
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siile o die possono ridursi u queste: iiiuLeria, 
unzione, tempo e indole dello scriltore, verremo 
ora u pnriure hrevemenle delle vurietn dello 
siile. 

Rekdivnmente allo malerin, lo stile può es¬ 
sere — umile, con modi seiiqilici e (amiprliari. 
i[uasi del lutto spofjlio di ornamenti e di figure; 
— medio, con urgomento, pensici-i c senlimenli 
alquanto elevali, e con uso temperalo di modi 
non comuni, d’iniagini e di ligure: — sublime, 
con pensieri gravi, imagini delle e .splendide, 
alti sentimenti e voci e maniere scelte e deco- 
ro.se. Modelli del piùmo genere di stile sono i 
Irecentisli; del secondo, gli storici e gli scrittori 
ilidasculici ; del terzo, specialmenle gli oratori 
e i poeti epici, liiàci e ti-agici. 

Itiguardo alla nazione, le forme pidncipali 
dello stile sono.l'altica, la laconica, l'asiatica, 
la liihlica e la nordica. 

1,0 stile attico è la veste semplice ed elegante 
che l'icevo il pensiero a imitazione dei princi-' 
pali prosatori greci, quali Plutone, .Senofonte, 
Demostene, lutti nati neU’.Vttica, la quale forma 
fu modello di perfezione nelle lettere e nelle urti. 
11 Pesari, il Puro, il Leopardi, il Parini, il Ma¬ 
chiavelli, il Galilei e pochi altri hanno il merito 
grande e singolare deirutticismo. 

Lo stile laconico (cosi detto dalla Laconia ove 
abitarono gli Spartani, rinomali per lo studio 
di es])rimersi con poche parole) è un’elocuzione 
precisa, vibrata, die con poclie parole esprime 
cose mollissimo. Por far uso di questo stile con- 
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viene avere jrrnnde potenza di mente e perrella 
conoscenza della lingua, altrinicnli la concisione 
difcllosa o esagerata conduce airoscurilà. Kiai 
gli italiani sono scrittori laconici il Davanzali 
o l’Alfieri. 

Lo stile, asiatico, proprio dei nativi deH’Asia, 
e rantitesi del hiconico, perchè si compiace di 
un lusso soverchio di parole, di molli traslati e 
ligure e di ogni qualità d’crnamenli. Lsso è in- 
sojtportaliile alle persone colte; pur luHavia Id- 
sogna convenire clic, emendalo giudiziosamente, 
è utilissimo nei discorsi popolari. Infatti lo usano 
i pi;c(licutori, i tribuni, gli scrittori politici, gli 
avvocati e chiunque parli al jiopolo. Nè danno 
esempi il Darbierl, jl Barloli, il Boccaccio, il 
Marini, il Testi. 

Lo stilo biblico o orientale, cosi cliiamalo per 
la grande popolarità della Biliiiia che ne è un 
perfetto modello, è edevato nei pensieri c nella 
IVa.so, e fa un uso costante di metafore c di li¬ 
gure. Ne sono belli esempi il Cantico dei ijnUn 
silrentre del Leopardi e la Pas.Hione di Ales- 
.sandro Manzoni. 

Lo stile nordico, che somiglia a quello dei po¬ 
poli europei settentrionali, ha frequenti personi- 
lìcazioni, analisi minuziosa, abbondanza di tra- 
slali e di ligure, concetti fantastici, (jsagei-ali e 
lugubri, e si riscontra in parecchi scrittori no¬ 
stri come il Cesarotti, il Foscolo, il Guerrazzi e 
altri. 

A queste forme caratteristiche molte altre! se 
ne potrebbero aggiungere, perchè tanti sono gli 
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stili quante sano le nazioni; a noi basii «lire qiinl- 
ehe cosa dello stile italiano. Uncslo, dice il Mo- 
lineri, « tiene quasi il mezzo fra il nobile ed 
elevato dei Homani e l’altieo, curando innggior- 
luenle la semi>licità che non il ludmo e non 
giungendo d'altra parte, fuorché di rado, airef- 
licace sobrietà del seconilo. » Ama un periodare 
hirgo, riunisce per lo più in uno stesso periodo 
il pensiero principale e le idee acces.soide, per¬ 
mette senza dissonanze di pas.sare dalla sempli¬ 
cità quasi alla grandiosità, ma rifuggo dalle co¬ 
struzioni inverse, e l'abbondanza delle ligure lo 
fu jireslo degenerare in am]i(dloso. 

Lo stile poi varia anche secondo le età di un 
popolo per le diU'erenti sue condizioni politiche, 
sebbene mantenga invaidulo il colorilo generale; 
infatti é vivace, puro, jdeno di dolcezza nel tre¬ 
cento; cambia nel secolo XV; diventa aureo e 
sidendido nel cinquecento, e nel seicento tra¬ 
smoda in ridicole esagerazioni, finché acquista 
semplieite e chiarezza nei moderni. 

yuanlo aH'indole dello scrittore, lo stile <livi- 
desi in naturale e rillesso : il primo è quello 
degli scrittori di grande ingegno, forti, lilxu’i, 
originali, che improntano ogni scrillura di un 
carattere proprio rappresentando il pensiero in 
tutta la sua più larga comprensione, in tutta la 
libertà del suo movimento interiore e nella forma 
più scbielLa e disinvolta; il secondo è quello 
degli scrittori c.he rappresentano il pensierf) 
nelle sue relazioni di contrasto, nei suoi ri- 
seonti'i più efficaci, nei suoi jtunti più acconci 
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a far pensare alla monte di dii legge. (Chiamasi 
riflesso, pcrolié richiede maggior esercizio ili 
rillcs.sioiie, e tende a fissare le imagini neiranimo 
del lettore; perciò richiede nello scrittore jiiù 
intelletto e sentimento che fantasia, più sotti¬ 
gliezza e acume, che vivacità e duttilità di 
monte. 

A far intendere la difl'ei'enzu tra lo stile na¬ 
turalezze quello riflesso il Fornaciari confronta 
le prolusi AcWOrlando Ftiriono e della Gerusa¬ 
lemme liberata, notartilo che nel primo il poeta 
si lascia condurre dalle idee secondochè gli si 
presentano e seguono naturalmente : mette in¬ 
nanzi i fatti sui quali,si aggira il [loema o che 
por primi gli si affacciano alla mente, e pone 
in ultimo il verbo canto: 


Lo donne, I cavalicr, rarrac, amori, 

Le cortesie, le audaci imprese io canto 

questi fatti lo i-ichiamano al tempo in cui av¬ 
vennero, e che fu quando i Mori passarono in 
Francia, ove, ricorda spontaneamente, nocquero 
tanto: 


Che furo al tempo che passare ì Mori 
IVAfrica II mare, o in Francia nocquer tanto ; 

da ciò il poeta è condotto naturalmente a dire 
la causa deirinvasionc, cioè i furoi-i d'Agra- 
mante, originati alla lor volta dal desiderio della 
vendetta : 
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Seguendo l’ire e i glovanil furori 
D’Agraraante lor re, che ?l diè vanto 
Di vendicar la morte di Traiano 
Sopra re Carlo imperator romano. 

Il Tasso iiivoce, dolio subilo clic cimlorà luLla 
riiiiprosH della prima crociala, incile, a cniiLraslo 
i due agcnli jiriiicipali clic la coiniiiroiio, cioè 
(loUrcilo 0 lo forze soprannaliirali : l'Inferno e 
Dio. Il disegno della crociala è esposto nei primi 
qnaltro ver.si : 

Canto Tarmi pietose o’ 1 Capitano 
Che’l gran sepolcro llberè di Cristo, 

Molto egli oprò col senno o con la mano, 

Molto soffri nel glortoso acquisto; 

il conlraslo nei qnallro versi segncnli : 

. K invan l'Inferno a lui a'opiioac, c invano 
S'armfi d'Anla o (11 Libia il popol misto. 

Chi!’ 1 del gli dlò favori, e sotto 1 santi 
Sogni rldnssc 1 suoi compagni erranti. 

Cosi di GoU'redo sappiala subito che liberi) il 
sepolcro di (Iristo, clic opro da valoroso c mollo 
solTcr.se; invano poi gli si opposero i due osla- 
eoli \\M'infern(> o del gopoì misto, ai quali si 
coni l'appongono viLloriixsamcnle il Giclo pi'opizio 
c l’unirsi dei ci'ociali sotto In bainlioi'a di Gof¬ 
fredo. 

Gnme si vede l'ollnvn deH’Arioslo d un periodo 
pei'fotlo, senzii inlernizioni ; ([nella del Tasso 
non (i [icriodioa, ma sjiezzala in ([iialli'o inemliri 
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coordinali; però se non forma, come luriostcsca, 
una siiilesi di concelli natiii-almenle succed(!n- 
tisi riin Tultro, presenln un quadro compililo e 
diligenlemenlc areliilellulo di lullo il poemn, e 
si può concludere che l'oliava deH'Arioslo é na- 
luralmenle pensala, quella del Tasso è condolla 
con la massima riflessione. 

Gli esempi più perfetti di siile nalurale ce li 
olirono le leltcralure nel loro massimo liorire; 
cosi ne sono modelli insigni Krodoto e Piatone 
in Grecia, Livio e Gicerone fra i latini, e in Italia 
Dante, il Machiavelli, il Galilei, il Gioberti e 
il Manzoni. Per contro sono modelli di stile ri¬ 
flesso, nella letleraturu greca, Tucidide e Demo¬ 
stene, nella latina Tacito e Sallu.stio, nell'ila- 
liana, il Davanzuti, il Colletta, il Tommaseo, il 
Leopardi e il Guerrazzi. 

Doti fondamentali dello siile sono: originalità 
d'ingegno ed eleganza di forma; per la pi'ima 
rautore vede chiaro tutto ciò che concepisce, fa 
pensare il lettore, ne nohilila ranimo e lo iral- 
liene piacevolmente; jier la .seconda, con la pa¬ 
rola pura e propria, con Pallile architeltiira del 
periodo, coi nessi e pa,ssaggi naturali tra le ideo 
e con l'uso fine dei tropi e delle figure il pen¬ 
siero è scolpilo, c trasiiarisco lucido nella mento 
di chi legge. Da queste fondamentali derivano 
le altro doli dello stile che, secondo i relori, sono: 
Tevidenza, la nohiltù, la semidicità, la facilità e 
la varietà. (Cfr. a pi-oposito dello stile le Lettere 
critiche del Honghi e le Lezioni di lotleralura 
del Ferrieri). 
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l'riniudi finire questa parie (lirtniio die « pro- 
cucdarsi un luiono stile occorre: uccroseore il 
tcsoi’o lidie idee collo sludio. rosservazionc c 
la riflessione; apprendere la linfjuu colla lettura 
dei buoni scrittori ; curaro anche nel discoi-so 
tainigliare quella esattezza, qucirordine, quella 
disinvollura, che si avrebbe scrivendo; eserci¬ 
tarsi a comporre con posatezza e attenzione, e 
qualche volta tradurre ilalla poesia nella prosa 
o da una lingua straniera nella nostra. 

IX. 

4 

Poesia e prosa. 

Non bisogna confondere la Unijiia con la letie- 
rahirn, le quali sono ini imamente diverse fra 
di loro, essendo quella la inuleriu rozza e inerte, 
questa la stos.su materia, a cui Turle ha dato 
forma e vita. La letteratura si ])uò tlefinire: il 
comjilesso defili scritti, in cui l'arte si è fatta 
educatrice della natura a svoUjere l'umano pen¬ 
siero. Infatti a formare una lelterutura si richiede 
il lavoro di lauti secoli dui sorgere di una lin¬ 
gua fino al tempo che se ne scrive, o l'arte deve 
migliorarla e correggere, altriinenli non vi sa¬ 
rebbero scritti letterari, o tali si potrebbero te¬ 
nere anche quelli stentati e pieni d'errori dei 
contadini. È per questo che alcuni definiscono 
la letterulura: espressione artistica del pensiero 
umano fatta col mezzo della parola, 
l’oicliò lu lelterutura di un popolo è il coni- 
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jili'sso (li liiU(! lo opero scriUo con inlonrliinoiilo 
fiptislico por ropprcsenlure in corte purticolnri 
rorino la vita pubblica e privala, i siiiilimoiili 
f^enorali o individuali, lo dottrino inorali o scion- 
lificlic di quel popolo, ne viene di conseguenza 
che ossa é lo specchio della civiltà. Infatli ossa 
ritrae niirabilmonle itàl concepire, del sentire o 
delle condizioni morali e civili della schiatta a 
cui ai'purtione, e di cui è gloria o onore. Cosi 
in quella greca si ravvisano la mente lucida, 
ordinata e sottile della schiatta ellenica, il suo 
senso ralTInatissimo del bello, le sue opere grandi, 
le gesta stupende; nella letteratura latina si id- 
conosce rainpiozza, la maestà, la gagliardia e 
racunic della mente di quel popolo, che coiioIiIk; 
meglio di ogni altro la virtù del signoreggiare; 
noiritaliann si manifestano i costumi, la mente, 
raniino e le vicende politiche degli italiani da 
Uanle al Carducci. 

Tulio ci(j che à materia deirumano pensiero 
e che può esprimersi con la pai’ola convenien¬ 
temente adoperata, è anche materia della lette¬ 
ratura. Ma i modi onde ruoino elabora i falli 
che sono materia della letteratura, in generale, 
sono; — il .sofif/ettico o poeiieo, e — Voggettioo 
o prosaniico. 11 primo è frutto del sentimento e 
della fantasia, e por esso l'uomo trasforma e 
assimila a S('; la materia pemsata, la ricrea nel 
suo spirito e la riproduce, cosi trasformala, nel- 
rop(!ra d'arie. L'altro è fratto della riflessione, 
(! per esso lo scrittoi'o studia c segue le leggi e 
le forme della materia che tratta, e la riproduce 
com'essa é. 
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Di i|ui si ricftvii che le l'oniie "cnei’iili dclh) 
lelleraluru sono In poesia c la prosa. 

A prima vista parrol)be che, nei nasciiiienli 
(Iella letteratura, la prosa, come più semplice c 
piana espressione del pensiero, dovesse precor¬ 
rere a cpiella più alla, dilTìcile o artilìciosn della 
poesia; eppure chi ben consideri le storio pi'ime 
di offiii nazione, vedrà invece aver sempre jla 
poesia precorso alla prosa. La rafrionedi un lai 
latto si è che, nei primi gradi della civiltà, un 
[lopolo ò altrettanto ricco di l'acoltà auditive e 
lantastiche, quanto scarso di l'acoltà i‘illessiv(ì; 
esso, come i fanciulli, ricevo facilnienle impi'es- 
sioni vive da tutto ciò che lo circonda, e per la 
sua l'untasia moliilissima, tanto più resta mera¬ 
vigliato e stupito alle cose che vede, quotilo 
meno ne comprende la causa, i modi, le leggi. 
In tale stato di animo e di metile, ritorno non 
cerca, non ragiona, non studia, ma ammirii, 
adora e canta. Ecco perchè la letteratura, ini- 
scendo nei primi albori dellevarie civiltà, prende 
anzitutto qualità e l'orma di poesia, e dà la 
/irosa solo quando la civiltà è bitta matura, e 
nelle menti uintiiie si è slabilito un certo equi¬ 
librio tra le l'iicoltà affettive o fantastiche e quelle 
rillessive. 

La poesia é il linuiinf/fiio lìelViminaijinazione 
e della /lassionc, che /iresenia le cose come ri¬ 
sibili, e va soi/i/eilo a leggi determinate di ritmo 
e ili armonia. 

La prosa è il /tarlare comune e naturate id- 
l'nomo nei bisogni delta vita; non ha deiermi- 
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nata arntunia, e ìaneia .sem/ire il iiredominio 
alta milione. 

L)i poosiu dunque dil'lbrisce ilullti pnisu nollu 
ifostansa e nella forma. Diirereiize sostuiiziali: 
in ]iaesiu, linp:uaggio appassionalo, frequenti voli 
ardimentosi del pensiero, esclusiva trattazione di 
soggetti noluli e distinti ; in prosa, ragionamento 
calmo e ordinato, traltaziono di qualunque argo- 
meiilo. Miguartlo alla forma, le diilerenze sono 
riposte nella sinkwsi ;irammnticale c nella scelta 
(Ielle parole. Infatti la poesia ama la cosliaizione 
inversa e tigurala,la prosa invece la costruzione 
naturale e diretta; e mentre il [loeta presceglie 
latinismi, traslali, vocabiti antiebi invece dei 
propi-ii 0 dei moderni, e si vale delle licenze 
lioelicbc nell'allungare, nel troncare e nel di- 
s[)orre con armonia le [larolo, il |>rosnlore pi-e- 
ferisce le voci luù comuni nell’uso, senz’ alte¬ 
rarne la lV)rma. Sono parole usale soltanto in 
poesia: aita por aiuto, amine per serpente, ile- 
labro per tempio, orto e occaso per mattina e 
sera, inulto per invendicato, antere per afllig- 
gere, canni per ali, lai per lamenti ; sono nomi 
antiebi di po[ioli, di città, distati, di tiumi, ecc: 
An/ili, Lusitani, Allobrorp, l’artenojie, Hisansio, 
.\usonia, Tebro c simili ; sono parole modillcate 
pietade, pnote, reijc, udio, mercè, piè, pimiere, 
pria, reina, faro, amaro, Cartario, aiiijia, chieij- 
;iio, ceijlio. (Picei, Mestica, Itocci). 

Veniamo ora alla divisione della poesia e 
della prosa nei loro generi particolari. 

11 poeta trova il tema del suo canto o entro 


« 
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ili sé o fuori di sé. Quando egli manifesta sé 
stesso, cioè i propri sentimenli, liu origiiie la 
poesia detta lirica, perchè si Cfintava in antico 
al suono di un istrunionto a corda detto lira. 
e la (juale esprime la commozione e renlusia- 
smo. Se per contro il poeta trova l'argomento 
fuori di sé, o lo svolge per via di racconto, e 
allora si ha la poesia epica o nari’ativa, opimre 
lo svolge per via di azione, c allora si ha la 
poesia drammatica o rappresentativa. 1 re dun¬ 
que sono i generi della poesia, il lirico, Vepien 
e il (Irammniico, ai quali taluni aggiungono il 
didascalico o insegnativo, ma for.se a torto, per¬ 
ché la satira (che comunemente si pone tra i 
lavori didascalici come il poema didascalico) é 
di sua essenza lirica, e il poema diilascalico 
non appaidienc a un determinato genere di poe¬ 
sia, ma si avvicina alla lii'ica, se espi’ime af¬ 
fetti, all'epica, se narra, alla drammatica, se, 
ritrae un’azione. 

I.a prosa si divide" in due grandi generi : il 
narrativo, per cui mezzo si raccontano e si de¬ 
scrivono i fatti e le cose, rappresentandoli al 
pensiero nella continuità del tempo e dello 
spazio; e Vespositivo, per mezzo del ijuale, si 
esprimono i pensieri e gli alfetti che si vogliono 
comunicare altrui. 11 generenarrativo compi-eude 
la narrazione e la descrizione; quello esposi¬ 
tivo \'oratoria, la diilascalica c Vepistolare. 
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. X. 

Ritmica e metrica (1). 

l’ncsin, imisica c daiizii, nei ppimordi della 
civilli'i di Of^ni popolo, sono slpolluinentu con¬ 
giunte, perciò il pensiero poetico ó espresso in 
modo adatto airarmoniu del suono c del ballo, 
cioè disponendo cosi lo parole clic nc risulti 
una serie regolare di tempi. Questo ordine di 
tempi dicesi riinw, e chiamasi accento ritmico 
la maggior intensità con cui si pronunciano 
alcune sillabe rispelto alle altre, ladilove la 
posa pili vibrata di voce che si là sur una sil¬ 
laba di ciascuna parola (esluse le enclitiche e 
le proclitiche) si dice accento i/rammatieale. Ora 
nel parlai'o ritmicamente le lingue classiche (la 
greca e la Ialina) scelsero. Tra i vari metodi, 
(piello che tien conto della quantità delle sillabe 
(cioè della loro lunghezza e brevità) e deter¬ 
mina Taccento ritmico senza curarsi di quello 
gi'ammaticale ; gritaliani invece seguirono il 


(!) Per le cose trattate in quesio capo X si consultino: 
CAUDUCCT, La iHtesia barò, nei sec. .VV e XVL — ClliAniKI. la 
metrica d. odi harb. e i crii. it. — PRArcABOLI» Di una teoria ras. 
di nxetnca ii, — Casini, Snlte forme nvetriche ital. — SoLKRTi, 
jVuHuale di metrica dase. ad accento ritmico — ZA&litALUt, Il ritmo 
dei cerei ital. — FoKNACiARi, (framin. d. u. w, parte 1* - Mu- 
ItAUl, Ritmica e metrica (Hocpli). — Mauuffi, Metrica ital. — 
Stampini, l>e odi barbare del Carducci e la metrica latina. Ca* 
VAi.LoTTi, Opere voi. Ili c IV. 




Ritmica e metrica. 


«>111 


nielodo die (lelermiiiu il ritmo col tiumero delle 
sillabe c fa coiiici<lerc l’ accento i-itmico con 
quello grammulicalc. 

Ritmo, quindi, nella poesia italiana, è la nii- 
siii'a del tempo occorrente a pronunciare più 
sillabe consecutive, <! consta di una batlula (ar.s/ 
o elevazione di voce) e (run ird-ervallo {tesi o 
depressione di voce), cioè di una sillaba accen¬ 
tata (lunj^m) c di una o più sillabe alone (bi'evi); 
e si dice anche piede, perchè fjjli antichi lo se- 
f^navaiio col pietle. 

Queste ultime sillabe si considerano tutte 
uf^uali fra loro; perciò anche il dittongo o trit¬ 
tongo è sempre riguardato come una sillaba 
sola, eccetto se ha origine <la vocali Ialine non 
foiuuanli dittongo (on'entc, sap/enza, ecc.) o se 
nessuna delle sue vocali è accentata (perpetua). 
Un piede solo dicosi ritmo semplice; ilue o tre 
pie'di iduniti formano il ritmo composto o serie 
ritmica. Ugello, detto anello unità ritmica, pini 
essere ascendente (starà) o discendente (ànima) 
secondochè la sillaba accentata segneo procede le 
alone: rascendenle poi è dissillabo (<ji.amho —) 
o trisillabo (anapesto coiraccento snl- 

l'ultima sillaba (virtù — partirò) ; il discondeiite 
è inire di duo sillabe (trocheo — '--) o di tre (dat- 
tilo — ^ '-') cogli acconti sulla prima sillaba 
(bello — porgere). 

Una .serie di unità ritmiche, chiuse, per lo 
più, con ima sillaba finale priva d'accento, co¬ 
stituisce il cerso (dal bit. vertere, voltare) il 
quale (escluso il qnadrisillalio) ha una cesura 
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o pausa fatta dopo la parola, che lia il primo 
accento ritmico, e si suol delinirc: unione ili un 
certo numero di sillabe, cogli accenti ritmici 
regolarmente disposti sopra alcune di esse. Es¬ 
sendo poi che certi versi hanno uguale la de¬ 
sinenza delle ultime loro parole, cosi ne viene 
che in generale esso si considera riguardo alla 
ilHiintilà, ossia al numei'o delle sillabe, e ri¬ 
guardo alla qualità, ossia agli accenti e alla 
cadenza. 

11 verso considerato nella sua qualità, è cn- 
ilecasiìlaho, decasillabo, nocenario, ottonario, 
settenario, senario, quinario, quadernario, a 
seconda che sia di undici, dieci, nove, otto, sette, 
sci, cinque o quattro .sillabe; quindi il verso à, 
secondo il numero delle sillabe, o pari o dispari. 

A ben misurare le sillabe dei versi devesi 
tener conto delle principali ligure metriche, 
quali : 

r. ^elisione, ossia l'unione in una sillaba 
.salii di più vocali che s'incontrino alla line e 
al principio di parole consecutive. Es. : (jlie-frut-ti 
in-fa-mia al-lrn-di-tor-cb'io-ró-do. .Si può non 
fare la elisione, se una delle vocali ó accentata, 
o per farla meglio notare : 

Voapcro è hi e qai mezza notte era. 

Tra II l'o 0 il monte e la marina c il Reno. 

Chi ò costui che il nostro monte cerchia. 

2.° La sineresi unione in iato, o in una sil- 
liiba sola, di duo vocali vicine, ma apparteneidi 
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a sillabo ilistinlo (pii-o, per-de-i) 

Mi ritrovai per una selva oscura. 

Tiilom poi'(S non si fa, e inai avviene in (Ine 
ili verso : 

0 anima cortese mantovana. 

Ma per trattar del ben ch’ivi trovai. 

.‘1.“ La dieresi, ilivi.sione di un dittongo in 
due sillabe, ponendo due puntini sulla prima 
vocale. Es. : Helig'iosa pace un nume parla. 

i.“ La d/ttsfofe, allunganienlo di una sillaba 
breve, ossia riduzione di una parola sdrucciola 
in piana. Es. : Che il lombardo pungéan Sarda- 
napdlo. 

5.® La sistole, abbreviamento di una sillaba 
lunga, ossia riduzione di una parola piami in 
sdrucciola. Es. : (ìggi egli ó nato ad liuj'raie. 

Considerando il verso rispetto all'accento del- 
rultima sua parola, esso, di qualunque metro 
sia, è piano, sdrucciolo o tronco. 11 metro tut¬ 
tavia non mula, quantunque lo sdrucciolo ag¬ 
giunga al verso una sillaba, e il tronco la tolga, 
perché esso è determinalo dalle parole piane, e 
cosi la sdrucciola come la tronca vengono ad 
avere il loro accento dove lo hanno le piane, 
come si può rilevare dai seguenti tre versi : 

Morte sol mi darà fama e riposo. 

A egregie cose il forte animo accèndono. 

0 mondo bello, tu sci pien d’orrùr. 


r-'EimAiii. 
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Quanto alla oadenzu, il verso può essere ri¬ 
mato 0 sciolto, secondo che sono uiruali o no 
le lettere delle ultime parole dei versi a comin¬ 
ciare daU'ultima vocale accenluta. Eppero po¬ 
lendo le parole essere o piane o sdrucciole o 
tronche, nelle piane runiformilh di desinenza 
comincia dalla penultima sillaba,come capitàno, 
mano; nelle sdrucciole, dalla Icrz'ullima, come 
prèndere, scéndere; nelle tronche, daU'ultima, 
come portò, donò. Come Tnccento tonico nella 
metrica italiana rappresenta racconto ritmico 
degli antichi, cosi il numero delle sillabo rap- 
presdnta le antiche quantità; ma poichù l'ar- 
inonia ilei nostri metri sarebbe molto povera 
in confronto del vario e squisito ricamo armo¬ 
nico delle lingue classiche, da noi s’introdusse 
la rima, la quale supplisco e compensa la po¬ 
vertà ai-monica deiraccentazione fissa, nel modo 
•stesso che il verso sciolto compensa, con la 
varia ricchezza deiraccentazione, la mancanza 
della rima (t). E que.sto elemento armonico della 
rima si considerò cosi essenziale ed efficace 
che, dalle origini della nostra letternlura siqo 
al cin(]uecento, non si scrissero che versi ri¬ 
mali, c rima c rimatore furono sinonimi di 
verso, poesia e poeta. Dante infatti chiamò rime 
i versi di Vergilio: 

Ciò c'lu% veduto pur con l.v mia rima. 

(/«/. 13®, V. .|S®). 


(1| CAVAI.I.OTTI «pi'lf, voi. IV, Aullnliilit [lilg. R2 e lui. 
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(Juanlo alla rima asaonnnle, ossia somiglianza, 
non iilcnticiUi, di suono iìnale fra due parole dopo 
la vocale tonica, la quale si trova (come in fran¬ 
cese e in tedesco) usata talora da qualche nostro 
poeta, non è rimasta che nella poesia popolare, 
perchè la poesia letterata eonsid(;ró come una 
necessita 1 esattezza della rima. Esempio di as¬ 
sonanza è in questo stornello toscano: 

Fioi’iri d'tiraMci. 

È medilo andar da ae, ch'esnere Bjiiiili. 

K meglio ceserò astiati che coinjtiunti. 

E da notare [)oi, che i versi sdruccioli, alter¬ 
nali coi piani e i tronchi, non sogliono uvei’ la 
rima, haslando il loro suono medosiino a farne 
avvertire la corrispondenza (vedi più innanzi 
l’esei'npio di canzonella); e che due parcde di 
ugna! forma e suono possono fra loro rimare, 
parche dilleidscano nel signilicato. Valgano come 
estanpio questi versi del 'l’asso: 

Torna Tira no’ cori, o li trasporla, 

Henchù debili, in guerra. Oh fera pugna 

U’ l’arte in bando, ii’ giii la forza ò moria. 

Ove, invece d’entranibi, il furor pugna! 

Qualche rarissima volta però si fa eccezione 
a questa regola, come avvisalameìile fece Dante 
[)er idvereuza alla [)arola Cristo, e jioi Duolo 
Costa neir/ano a Giooe: 

(Jul vinco la memoria mi.! l'inBcjrno, 

Chi* in (laclln croce lampeggiava Vrinto, 

Si ch'io non so trovare esempio degno. 
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Mii chi prende sua croce e segue Crùto 
Ancor mi scaserà di quei ch'io lasso 
Veggendo in quell’albor halcnar Crisio. 

Chè misurato ancor dalle superne 
liete il tempo non era, ed era Giove, 

Che in se chiudeva le bellezze eterne. 

Chè nlun diè vita e forma e mente a Giove; 

Egli in terra ed in ciel vige diffuso; 

E moto e vita d'ogni cosa è Giove. 

I 

Si ò dello che il verso devo avere gli necenli 
rilmici sopra sillabe dclerininule. Infatli: 

Vendecasillaho (il più nobile e illuslre dei 
versi ilaliani, il noslro verso eroico) o consla 
di due dipodie, una giambica, lullra anupe.slica, 
oppure di un Irimelro giambico; perciò lia gli 
accenli o sulla i", "* e 10'’, o sulla (J* e lù*. o 
sulla l*, 8’ e 10*: la prima forma solo per ar¬ 
monia imilaliva. 

Esempi: 

E-co-me-quèl-che-con-lè-na af-fan-na-ta 
U-soi-to-fuor-del-pè-la-go ai-la rì-va 
81-vol-ge al-rà-cqua-po-ri-gllò-sa c-guà-ta. 

il decasillabo (conliene Ire anapesli) ha gli 
accenli sulla >, 0» c 0»: 

S’o-de a-dè-stra u-no-squil-io-dl-tròm-ba. 

il nonenario (di Ire dallili precedali da una 
.sillaba alona), sulla 2», 5* 8": 
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Votlonario (ili due dipoclie Irocuiche), sulla 
:5» c 7": 


Dio-chc. |jèr-fl-da-bn-fè-ra. 


il settenario (Iripodiu giambica), sopra una 
delle primo quallro (più coimmeineiite sulla 
(j uà ria) o sulla sosto: 

So-nar*d’al4è-grÌ*ch.ii-tI-cÌ 
0-dÌ-Ia-Y^l*lc c il-mòn-te. 

il senario (djpodia dallilica preoodula da 
una sillaba) sulla 2" o 3“ c 5"; 

Un-giòr-no-Vul-cii-no, 

il iiuinario (dipodia giambica o dallilica), 
sulla 1“ o '2fl 0 4": 


O-pri-m» cd-lil-tl-ma 
Cii-ra e dl-lH-to 

il iiuacìernario (di[iodia trocaica per lo più 
allenuala nel primo ])ic<lo), sulla terza, c si usa 
solo unito ad altri versi; 

questa macchina in tre ore. 

Ka la testa a centomila 

Mes-si in-tì-la. 

A (picsli versi devonsi ancora aggiungere i 
versi itoppi e i classici. I versi do[)pi si rorinano 
accoppiando in una sola linea o due ijuinari, o 
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(lue sonai'i, o due sellcnari. o due ollonuri, i 
quali non fonuuno un nuovo metro, ma se¬ 
guono lo leggi di quelli che li costituiscono. 

L’uccoppiiimento dei due settenari d anliciiis- 
simo c fu usato anche nel secolo XIII; è noto 
in Francia col nome di verso alessandrino, e 
fra noi col nome di martelliano, perché nel se¬ 
colo XVII lo richiamf) a vita, nelle tragedie, il 
bolognese Pier .Iacopo Martelli. Di ottonari doiqn 
da dato esempio bellissimo il Carducci nella 
poesia La sacra di Enrico (/uinio (Rime nuoce). 

Esempi: 

Per lei tra l’armi — donne il guerriero, 

Per lei tra Tonde ~ canta il nocchiero. 

(Meta»tasio), 

Un valgo disperso — repente si desta, 

Intende Torccchio — solleva la testa. 

Percosso da novo — crescente rumor. 

(Matunni). 

Il proloyo Io non sono. — Io son Cimoto attore, 
Compagno di Alcibiade — c amico dcirautorc. 

(Cavallotti). 

Dan di sprono i cavalieri, — 1 cavalli sjiringan salti ; 
trotto Pugne porcotcnti — suon non rendono i basalti. 

(Carducci). 


I versi classici o barbari, come felicemente li 
chiamò il Carducci, imitano rnrmonia, il suono 
0 la misura dei versi latini. Il tentativo di far 
rinascere e imitare la ritmica classica fu fatto 
nelle varie letterature moderne, ma con nes¬ 
suna fortuna in Francia, con sort,e più lieta in 
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Iii'rhilUiri’u e in GeriniiTiia. In llalia li leni,n per 
lu pi-imu voliti L. B. Albei-li noi secolo XV, clic 
volle riprodurre rcsuinetro Inliiio congiungcndo 
un quinario, piuno o sdrucciolo, con un otto¬ 
nario o novenario. Lo iiniló L. Dati, ina il vero 
e proprio rinnovamento dei metri latini fu fatto 
nel 1500 da Claudio Tolomei, che diede i versi 
e le regole della niioca poesia toscana, fondando 
la teorica della sua innovazione sulla brevità e 
lunghezza delle sillabe tenute come norme al 
verseggiare. 11 Tolomei ebbe imitatori non po¬ 
chi e tra essi anche alcuni grandi ingegni, come 
il Curo e il Fracosloro, ma la sua metrica fu 
iilibandonnla, percliò, non tenendo conto dell'ac- 
cenlo grammaticale e solo considerando la 
qimnlilu delle sillabe, era contraria alla co¬ 
scienza linguistica dogli Italiani. Boro nel se¬ 
colo XVII il Chiabreru c il Campanella, nel 
XVIII il Kantoni e il Bolli e nel nostro secolo 
il Tommaseo, il Bollo e il Carducci ritentarono 
di riproilurre in italiano i metri latini, fondan¬ 
dosi sul principio di rendere in versi italiani, 
armonizzali cioà di accenti all" italiana, quel 
suono che, indipondenlemenlo dulia quantità, si 
sente nei versi latini. 

Hesla ora u dire qiialclio cosa intorno al 
modo di unire i versi tra loro por farne i cosi 
delti metri poetici. Si noli prima di lutto che 
metro ó ditlerenle da componimento, poiché 
qi^cllo significa misura, e varia nella forma .se¬ 
conda i numeri e gli accozzamenti dei versi; il 
componimonlo varia nei generi secondo le ma- 
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lerio che svolge. La metrica ó appunto (piellu 
parte della Poetica die trutta della formazione 
dei metri, e le forme metriche più usate sono: 
il verso sciolto, le stante e le strofe. 

Versi sciolti diconsi gli endecasillabi senza 
rima, adoperati .soli in un componimento. Al 
contrario di quanto paro, essi presentano mag¬ 
giore difficoltà d^i versi rimati, perchò la rima 
colla sua armonia copre molti difetti, dove il 
verso sciolto dev’essere per só di perfezione 
squisita. « 11 verso sciolto italiano, scrive il Ca¬ 
vallotti (1), nel solo magistero degli accenti e 
neirinlima sua struttura, ha armonia più ricca, 
più varia, più numerosa di quella che risulti 
dalla materialità delle rimo: e spetta allo sciolto 
il merito non pur di avere, nello studio degli 
elementi armonici del verso, condotto a perfe¬ 
zione la stcs.su metrica rimata, ma anche, nello 
squisito suo lavorio, so la poesia italiana potè 
veramente ullormare c dimostrare la superio- 
l'ità armonica del proprio verso in confronto 
ili qualsiasi altro de’ moderni idiomi. > 15 versi 
sciolti perfettissimi abbiamo nel Caro, nel Pa¬ 
rini, nel Monti, nel Foscolo, nel Manzoni, nel 
Leopardi. Fu usato la prima volta da llrnnetto 
Latini nel poemetto lirico a lui attribuito Mare 
umoroso, da Francesco da lìarberino nel suo 
liei/fjimertto e costumi di donna, e servi poi alla 
poesia narrativa e drammatica, introdottovi da 


(1) Opere, voi. IV, pag. 78. 
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Gian Giorgio Trissino (1470-1550) col suo poema 
Vllalia liberata dai Goti e colla sua tragedia 
Sofoninba. 

Le stanze sono le riunioni di versi lunghi 
(endecasillabi o decasillabi) in gruppi o periodi 
per mezzo della rima, e si chiamano cosi per¬ 
chè al loro termine rarmonia riesce compiuta 
e sta, cioè s’arresta, essendo ordinariamenle 
compiuta anche Tespressione di un intero con¬ 
cetto. 

Le stanze prendono vario nome, a seconda 
del numero (li versi, di cui si compongono, c 
cioè: 

a) ottava, formata di otto endecasillabi, di 
cui i primi sci sono rimati alternativamente, 
gli ultimi due fra di loro (a rima baciata). L’ot¬ 
tava pare derivala da un canto popolare sici¬ 
liano e napoletano detto strambotto (strano 
motto), e nei suoi principii fu usata come metro 
drammalico c, con maggiore fortuna, come 
metro nai'ralivo. A (orto se ne ntlribuisce l'in- 
venzione al Moccuccio per averla usala nei suoi 
[ìoemetli; egli non fece che darle quello splen¬ 
dore e quella eleganza, ondo fu poi gloidosa per 
mollo tempo, cioè fino air.Alfìeri e al Monti; 

b) sestina, di sei versi, i primi, quattro 
rimati allernativamente, gli ultimi due fra loro. 
Essa o si foggi(') per analogia coirollava, o de¬ 
rive'), come pensano gli anlichi trallalisli, da un 
canto popolare narrativo del secolo XllI, detto 
seroentese; qualunque ne sia l’origine, sta il 
fatto che si usò fino dal .secolo XIV e per brevi 
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poiMiiclli and»! da molli scrittori moderni, Ira 
cui il Leopardi, il Seslini e il (tiusti: 

Sai cominciar del mio novello canto, 

Voi che tenete rcliconie cime 
Prego, vergini Dee, concilio santo, 

Che 'I mio stil conduciate e le mie rime; 

Di topi e rane i casi acerbi e Pire, 

Segno insolito ai carmi, io prendo a dire. 

(Leopardi, Batrocoiniomaehia)\ 

c) quartina, di quattro versi rimati alter¬ 
nativamente, oppure il primo col quarto, il se¬ 
condo col terzo (a rima baciala o incrociata). 
Si chiamò anche quadernario ed era uno del 
piedi costituenti colle colie la stanza della can¬ 
zone; 

d) lerzina, di tre versi rimali in vai-io 

modo. In una serie di terzine, ognuna si con¬ 
giungo alla precedente, jirendendo nei versi 
dispari la rima del verso pari, e rimando il 
medio deirultima con un verso solo che chiude 
il componimento, a questo modo: uba, beh, 
ede, ded, el'c. vzv, z. Anche la terzina de¬ 

rivò lini servenleso, e fu usala nel sonetto, noi 
poemi {Divina Commedia) e nella drammatica; 

e) diniico, due versi a rima baciala. Si 
usa specialmente nei versi doppi e nella dram¬ 
matica, o per esprimere .sentenze filosofiche e 
morali. Cosi il prologo aWAlcibiade del Caval¬ 
lotti, il suo Cantico dei Cantici, e questi versi 
endecusillabi: 

Non sembri duro ai giovinetti cori 
Per mieter palme seminar dolori. 
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/) nona rima, di nove versi, i primi olio 
rimedi come quelli deU’oltuva, il nono rimalo 
col secondo della stanza. Il più antico esempio 
di questa forma ci è dato àiM'Inletlìdema, poe¬ 
metto allegorico del secolo XIII. malamente ut- 
Iribuito a Dino Compagni; del resto fu usata 
molto raramente. Nei tempi moderni il Giusti 
la risuscitò in una lirica a Gino Capponi, ma 
senza foiduna. 

De .strofe sono unioni di versi, o lutti corti, 
come novenari, ottonari, settenari, ecc., o misti 
di cndecasillaln e versi brevi. L'inlima etirilmia 
della strofa dipende dalle n/liniU'i e dissomi¬ 
glianze delle varie specie <li versi, i quali,' se- 
conilo i loro elementi c.saenziuli (accento e nu¬ 
mero (Ielle sillabe), si possono ripartire in tre 
famiglie: la prima eompi-eiide il quadeiuiario e 
l'ottonurio; la seconda, il senario, il novenario 
e il dodecasillabo (senario doppio); la terza, il 
quinario, il settenario, rendecnsillabo (1) e il 
martelliano; e serve d'anello di trasmi.ssiono fra 
il primo 0 il secondo gruppo il decusillabf), fra 
il primo e il terzo il quadernario. Dallo studio 
di queste affinità la liiùca italiatia altinse, specie 
nel nostro secolo, i più svariati raggruppamenli 
metrici, c queste strofe multiformi liunno una 
squisita simmetria nelle rime o nei versi riu¬ 
niti, i quali armonizzano fra loro o per gli ac- 


(1) Anche rcndccasillabo catulliano (un quinario sdrucciolo 
0 uno c il coriambico (due (juinari sdruccioli accop¬ 

piali). 
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centi, 0 per le rime, o, se sono ili (lilTercnti a- 
mio-lie siminctrizzano con ulln a loro rispetli- 
vamenle uguali. Per esempio nei seguenti ritmi 
ilei Giusti si ha una strofa simmetrica fissa, 
.love la dissonanza dei metri trova la ragione 
armonica nelle rime degli ottonari e nella ri- 
spon.lenza fra loro de' senan sdruccioli: 


E tu pur chetati, o Musa, 

Che mi secchi coiia scusa 

Deii'amor di patria. 

Cari miei concittadini, 

Non [ircndiarao per confini 
L’Alpi e la Sicilia. 

(Gti ymniiit‘trl) flj. 


Le molteplici strofe italiano polrehbero aver 
nome dal numero dei vci-si che ognuna con¬ 
tiene, ma per lo più esse ricevono nome dal- 
l’autore che le perfezionò; cosi ohbiamo: 

a) \e pindariche, da Pindaro, poeta greco, 
sono sei o poco più ottonari o settenari, uniti 
talora a qualche endecasilluho, alternati spesso 
.di sdruccioli coi piani, e con una o due tronciii 
sulla fine, come vedesi nelle Odi del Chiahrera, 
del Testi, del Foscolo, del Paidni, del Man¬ 
zoni ecc. (Vedi es. di congiunzione a pag. «•'). 

l>) le naffiche, dalla poetessa Saflo, sono 
composte di tre endecasillabi c un settenario o 
quinario, a rima alternata (abati) o incrociata 


(1) Cavam.otti, op. cit. IV, p. 12 
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m hi. a), come nel Fnnloni enei Monli, o sciolli 
come nel Carducci: 


I.ihero nacqui; non cangii) la cuna 
I primi alTcttl: a non servire avversi, 
Sprezzan gli avari capricciosi vezzi 
Della fortuna. 

(Fantoni)* 


E sotto il volo soricchiolaron l’ossa 
Se ricercanti lungo il cimitero 
Do la fatai penisola a vestirsi 

D’Ira 0 (li ferro 

(Carducci). 


C) lo anacreontiche, da Anucroonle, con- 
slano rei- lo imi di qualti’o o «ci ollonan o sel- 
lenai-i, o senai’i, o quinari, piani o s.lriicuoli c 
taluno ironco, rimali a 

mente. Cosi il Monti, il Farmi, il Fiali, il l'o 
Mossi, il Nicolini, ecc. 


Nel bel mese di maggio 
Io sotterrai l’anior 
De' nuovi soli al r.agglo 
Sotto un’ acacia In ilur. 

(Carducci). 


,/) le iielrarehesche, con versi emlecasil- 
labi e settenari, parte sciolti c parte rinn.ti, e 
con rime or vicine, or lontane, come si vede 
nel Petrarca c nei suoi iinilalori. 
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XI. 

« 

Poesia lirica. 

Lii lirica è il canto della concitazione, del- 
renliisinsino, la poesia con cui riioino luanil'e.sta 
i .suoi senliiiienti, le sue coiuinozioni. In origine 
e.ssa é sollaalr) religio.sa, cioè costituita dugrinni 
che le genti primitive, enlusiasmute c couimo.sse 
ai latti del mondo esterno e ai lenonieni d<!l- 
riminensa natura, inalzano alla divinità per 
aniiuirazioue, per voto, per ringraziuinenlo. 

Agrinni religiosi segue, in generale, come si 
vede nella storia dell’arte, la poesia epica, dopo 
lo svolgimento della quale, la lirica riprende la 
sua via e, togliendo argomento da tutta la vita, 
si fu rigoglio.sa svolgendosi con una ricca c 
svariata Iloritura di componimenti, nei quali 
canta, con immagini calde, con metri ordina¬ 
riamente lirevi e rapitli, con arditi passaggi, le 
libertà cittadine, le solennità e i giuochi nazio¬ 
nali, lo gesta dei prodi morti per la patria, la 
liellezza, rumore, l’odio, gli sdegni e i piaceri. 

Cosi appunto ci appare la lirica nella lette¬ 
ratura greca. Agl’inui religiosi, la più antica 
poesia della Grecia, cantati dui sacei'doti o dal 
popolo intorno agli altari degli Dei o nelle pro¬ 
cessioni solenni, e trumun<lali a noi solo nel 
nome dei loro autori, quali Orfeo, 'l’amira, Ku- 
mol|io. Museo, Filamone, .Vmlione, Oleno, Gri- 
sotemi. Lino, Imeneo e (àlimpo, segui neH’elà 
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omerica otl csimleu (secoli X e IX) la epopea, 
con tendenze e aspirazioni quasi ideali, o per 
raccontare gloriose imprese nazionali, o |>er 
nari'ure le origini del mondi' e degli Dei e dare 
insieme yirecetli morali e pratici die servissei'o 
nella realtà della vita. 

Solo nel secolo 8", quando alle monarchie 
eroiche si sostituiscono governi popolari, c la 
nazione greca, progredita nell'induslrie e nel 
commei'cio ])er le numerose e lloride colonie 
iieirAsia Minore, neU’ltalia meridionale e nella 
Sicilia, acquista, insieme con la maggior agia¬ 
tezza, la coscienza del pi’oprio valore, ilella sua 
dignità e de’ suoi diritti, la lirica risorge, e con 
una ricchissima varietà di motivi e d intona¬ 
zioni si là la espressione dei nuovi tempi, delle 
mutate aspirazioni politiche e inlelletluali del 
popolo. l'Issa, come la musica, à «mleàm o cita- 
redica, secondo che c accompagnata dal suono 
del llauto o della cetra (lira), i due islrumeiiti 
jirincipali della musica greca, e nel cui suono 
si resero colehri, in ((ui.d secolo, il frigio DIimpo 
e Terpandro di Lesbo. 

La lirica fu y'roduzione delle sLiiqii ionica, 
eolica, illirica o attica, e fu di quattro specie: 
elefiinca, ijiambica, melica e dorica, estrinsecala 
in un numero grandissimo di comyionimenti, i 
principali dei quali sono Lelegia e il giambo 
(liriche auletiche sorte fra gli Ioni) e le odi e 
grinni (sorti fra Eoli e i Dori). 

L'eleijia, composta di distici (esametri e pen¬ 
tametri alternati) trattò argomenti dispuratis- 
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simi, om servomlo a destare il coraggio aelli! 
milizie, ora a dare alili e prudenti avvisi ai con¬ 
cittadini, ora cunlaiido la gioia e l’amore, ora 
piangendo sul cadavere d'iui estinto. I principali 
poeti elegiaci della (Ireciu sono: Calli no di Efeso 
(T.'ll) a. C.), che piange lo sventure della patria ; 
Tirteo, d'origine ionica, ma nato ad Afidne nel¬ 
l'Attica, che volge i suoi canti marziali a un 
alto scopo patrio e civile; Mimnernio di Colo¬ 
fone («30) che eli'onde la stia passione per la 
flautista Nanno in parecchie elegie soavissime; 
0 Solone, il gran legislatore di Alene 
Focilide di Mileto, Teoijnide di Megara, Seno¬ 
fane di Colofone (O" secolo), i quali furono detti 
(/noniiei, perchò, volgendo la poesia a insegnai’e 
cittadine e umane virtù, infiorarono le loro elegie 
di sui)ienti [)recetli civili e morali. 

La poe.siu (jianibiea, della cosi dalla forma 
del verso (trimetro giumhico o senario, corri¬ 
spondente presso a poco aircndecasillaho ita¬ 
liano) fu, a strofe distiche o tetrastiche. vivace, 
satirica, aggressiva pei’ sfogare Tamor proprio 
offeso, i risentimenti privati, o per sferzare le 
debolezze, i difetti, i vizi umani. Furono giam- 
hogratì: Archiloeo l’uro (fiorito intorno al 7(10), 
Simonide di Suino dello Aniorrjfno (7“ secolo) ; 
Ipponatte di Efeso (sec- (F) che scrisse salire 
amare e scurrili. 

La lirica eolica o melica è individuale, tratta 
argomenti intimi, con odi a strofe eleganti, brevi 
e accompagnate dal poeta stesso col suono ilella 
cetra. Alla lirica eolica si ascrivono: (nel 7" se- 
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colo) Terpandro di Aniissa, cilló di Lesl) 0 , die 
è considerato anche il padre della musica greca ; 
/Uceo di Mitilene, die cantò il vino, le battaglie 
e le vicende della patria ; Satfo, sua contempo¬ 
ranea e concittadinu, la prima e più illustre 
poetessa deirantidiitù; .\naereonte di Teo (lio- 
l'ito intorno al 5:10) che fu il poeta del piacere 
e della dolcezza. 

Conlcmporanca della jioesia melica è la lirica 
(‘.orale, sorta fra i Dori, e delta cosi, perchè, 
non individuale come la eolica, ma misurata e 
più riservala, trattava argomenti pubblici, ci¬ 
vili, religiosi in inni cantali da molti, in mezzo 
al popolo c con accompagnamento di danze e 
di suoni sulle cetre o sui (lauti. Furono jioeli 
dorici: .\lcmaiw ((ilo a. C.) che visse a Sparla 
ma fu lidio di origine, e dettò libere e soavi 
canzoni jier i coid delle giovinette; Slesicoro 
d'imera (il siciliano Tisia, ordinatore di cori), 
poeta di grande versatilità e rinomanza; .{rione 
di Metimna, discepolo di .vicinano e inventore 
del ditirambo; Ibico di Reggio (lalabi'ia (530) 
che ebbe vita errante e avventurosa, e fu spc- 
spccialmenle poeta passionato ed erotico. 

Ma la poesia lirica raggiunge il suo più alto 
grado di perfezione in Alene, che, divenuta il 
centro del movimento lellerario greco, a buon 
dritto è chiamata da Pericle « la scuola delFFl- 
lade. » Quivi lioriscono; Baccliilide di Geo (tTO), 
lirico elegante, grazioso, limpido, ma prolisso 
e tiacco; Laf<o di Argo (5IO), fumoso composi¬ 
tore di dilirambi; Telesiila, nobile argiva, poo- 

Fmtu.Mii. 
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Idssa fi guerrifiru ; Corinna ilclla Beozia ; Simn- 
nide di Coo (óàO-iiiO;, poeta versatile, di grande 
ingegno, ohe scrisse ditirambi, epigrammi, 
scolii e una bella elegia per i caduti alle ler- 
mnpili e a Maratona ; e, più grande di tutti, 
Pindaro di Tebe mi-ìtì), il quale, nelle sue 
quarantaquattro odi trionfali (epinici) per i vin¬ 
citori nei giuochi olimpici, neinei, pizii e istillici, 
ci appare il maggior lirico deiranticliità per la 
freschezza deirispirazione, rdevatezza e la vi- 
vacitù delle iinagini, la varietà e rapidità dei 
passaggi (voli pindarici). 

La letteratura latina, per il carattere eminen¬ 
temente pratico dei milioni, i quali, concentrali 
nel concetto politico, solo miravano a rendersi 
valenti neU'agricolturu e nell’architettura e a 
perfezionare le proprie istituzioni civili e mili¬ 
tari, non si elevò ad ulto grado che lardi, quando 
cioè essi strinsero intime relazioni coi Greci, e 
ne ebbero ricchi c vari eccilnnienli. Infatti nei 
bei tempi dello repubblica, essendo tutta 1 atti¬ 
vità dei romani assorbita dalle cure ]iolilichc, 
la letteratura non produsse, per oltre cinque 
secoli, .se non in quei rami che o servivano 
a dati .scopi pratici (come la lirica .sacra e po¬ 
polare, la composizione materiale delle crona¬ 
che, la raccolta di niassiine giuridiche) o rinun¬ 
ciavano al gusto artistico, come la drammatica 
popolare. 

La lirica romana fu dunque da principio sacra 
c poiiolare, e le appartengono: grinni (carmina 
aaìiaria), che i Salii, sacei'doli di Marte, can- 


Poesia lirica. 


131 


Lavniir) ni;llu loro Cesta di marzo; gl'inni (ear- 
mina frnirnm Arvalium), die i saeei’doli Arvnli 
cantavano per ottenere la grazia d’nna buona 
i-accolta ; le canzonieonrirnìi, bancliclli 

ilei nobili, celeliravano le lodi dei maggiori ; le 
nenie (ì canti Funebri laudativi ; i carmi irion fali 
cantati dalle milizie vincitrici ; i versi fescennini 
ossia gli scherzi o motti pungenti degli agri¬ 
coltori nelle loro Ceste ; lo canzoni amorose del 
popolo ; 0 i canti dei banclietti sacri, i quali 
orano accompagnali dal suono della lira ijldcs); 
laddove i canti precedenti si accompagnavano 
col suono del flauto (tibia). 

Nel sesto secolo di Roma soi'ge il creatoi’o 
della satii'u Ialina, G. Lucilio di Sessa Aurunca 
G i-') |(i:t), clieò il primo poeta romanonon schiavo 
o plebeo; ma il più splendiilo periodo della 
pqesia latina é il secolo d'Angusto, retò in cui. 
essendo le melili rivolte a un miglioramento 
universale e profondo, ogni genere <li coltura è 
promossa dall'imperatore, dal devoto e abile suo 
consigliere Mecenate e da .\sinio Pollione, e 
la poesia nutrita da Corti studi deirarlo greca 
giunge alla maggior perfezione, massime per 
quel che concerne la l'orma. 

In questo periodo la lirica latina si apre con 
Caio Valerio Catullo di Sirniione ((j()7-7()7) di 
R.), che scrisse epigiminmi, canzonette, ana¬ 
creontiche, elegie e un carme epico-lirico yier 
le nozze di Teli e l’eleo, eunlando, sempre con 
mnabilità, con malinconia, in. versi semplici, 
ideganti, ricclii di vivi colori poetici, i suoi amori 
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con Ipsilillu e con Lesbin, la gioia del l'itorno 
in patria, il valore per la morie del fratello, i 
laaceri e gli sdegni deiraniino suo in modo cosi 
vci'o e umano die ben fu dello essere egli il 
jiiii moderno di tutti i lirici anliclii. Imitò i 
greci, siiecialinente Sullo e (lallimaco, dal quale 
tradusse l’elegiu ìa chioma di Berenice, ora 
perduta nell’originale greco, e die ben fu resa 
in italiano dal Foscolo e tlal Higutini. 

Neirelcgia lioriscono ancora : AWio Tibullo 
romano (tiOO-T;?.'!), il quale, con spontaneità, con 
dolcezza di sentimento, con soavità ili stile, canta 
d’amoi'e, e ritrae spesso le bellezze della natura; 
Senio Aurelio Properzio deH'Uinbria (ii0(i-7.')l), 
il quale, cercando con versi palelid e sem- 
[ilici la pace deirunimo addolorato per umore, 
appare talvolta troppo erudito, ma splende ix;r 
forza di concetti e vivacità d'imugini ; Publio 
Oridio Sianone di Sulmona (711-770), il piu fe¬ 
condo dei poeti latini, che lasciò belle elegie 
nei Trinti, ove sfoga il suo dolore per essere 
relegalo nel Ponto, e negli .\morcn, ove cele¬ 
bra con spirito e (;on inesauribile vena poetica 
il suo amore per (Soriana, 

Ma il principe dei lirici romani è Quinto 
Orazio Biacco di Venosa (088-745), che nei suoi 
cinque libri di odi sopra ogni qualità di argo¬ 
menti, fu imitatore dei Greci, ma spes.so si mo¬ 
stra originale c grande, in particolur modo 
quando inneggia airanlica virili romana, ed è 
insuperabile e tutto romano, per senso pratico, 
acutezza e profondità di osservazione, nelle epi- 
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«loie a niiWc satire, ove dii snpienlissimi pre¬ 
colti d'apte e sferza il vizio con le anni del ri¬ 
dicolo. 

A Orazio .seguono, per la .satira, nel primo 
secolo deH'éra volgare; Anìo Persio Fiacco di 
Volterra che, .sdegnoso dei vizi e dello 

ipocrisie dcirelà neruninna, svolli con le sui! 
.salire le magagne del suo tempo, e foce vedere 
come non possa cs.sere veramcnle felice e li¬ 
bero chi l'iman schiavo delle sue passioni e 
non consegue la vera saviezza con la cono- 
noscenza e padronanza di sé stesso; Oinnio 
Giovenale di .\quino (00-1.'!(!), che con nobilis¬ 
simi sensi e talora con vera poesia (Ingella 
ogni corruzione dei suoi tempi ; e, Valerio Mar¬ 
ziale di Itilbili (Spagna), che visse a Homa sotto 
i biavi, e lasci('), insieme con belle elegie, epi- 
gi-ammi notevoli per ludo, per s[)irito e per 
mordacità. Procedendo neH’elà imperiale, la li- 
idca romana andò via via scadendo; solo Riarmo, 
a traili, ispirazione e bellezza le Selve, ove Pa- 
ftinio Stazio di Napoli (i.>97) canta, in melid 
svariati-ssimi, i soavi alTcUi della famiglia e 
allri argomenti. 

Nella letteratura italiana, che è, si puh dire, 
una continuazione della Ialina (hil medio evo, 
la poesia liidca fiori subito rigogliosa più d'o- 
gni altro genere poetico, e dui primi albori 
del nostro comporre letterario, secoli Xll e Xlll, 
fino a noi ci appare sotto aspetti . svariali in 
tulle le specie di lirica sacra, eroica, epinicio, 
erotica, convivale, elegiaca, morale, quasi come 
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aveva slaliililo <‘>razin, dicendo nella sua Arte 
poetica : « La musa concesse alla lira di can¬ 
tare ^li Dei, gli eroi, il vincitore al r»igilato, 
il cavallo primo nella corsa, gli umori dei gio¬ 
vani e i liberi conviti ». Inalzata presto al piu 
alto grado di perfezione per opera specialmente 
di Dante e del Deli-arca, dopo decadde, ma ri¬ 
sali poi a grande altezza sul finirò del secolo 
jias.sato e in principio <lel nostro col Darini. 
col Foscolo, col Monti, col Dindemonle, col 
Leopardi, col (iiusti, col Manzoni o ai di nostri 
col Carducci, col Marradi, col Ciiiarini, col Ca¬ 
vallotti e con altri valenti. 

I componimenti lirici italiani sono: 

II Canio o Carme, trattazione calda e animata 
di un argonienlo o artistico o scientifico o let¬ 
terario, o in versi sciolti (i Sepolcri del Fo.scolo), 
o in terzine (la Bellesza dcWuniherso del Monti), 
o in strofe libere (la Ginestra del Leopardi). Si 
chiama epistola, .se ò diretto a qualcuno, come 
Ylnviio a Lesbia ddonia del Mascheroni. 

L’ode (canto) è la più splendida forma di poesia 
lirica, nella quale il poeta si leva al più eccelso 
grado di entusiasmo e di aflelto. Es.su suol pro¬ 
cedere rapida e concitata, urna lingua scelta, 
severità di stile,accetta qualunque sorta di versi, 
endecasillabi, o corti, o misti, in strofe piuttosto 
brevi, come luulloslo breve dev'essere tutto il 
componimento. Può dirsi un’imitazione dui Greci 
e. dai Latini, giacché si usò dai moderni special¬ 
mente in versi corti, imitando Pindaro o Orazio, 
come il Manzoni per l’ode eroica e saci-a, il 
Parini per l’o<le morule. 
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Quando l’ode cauta una cosa sacra o reli"ios!i, 
oppure cose iioliliclie, prendi- più spccialinenLc il 
nome di Inno, come gli Inni sacri del Manzoni 
e quelli patriottici del Mameli, ilei Mercantini e 
del ncrchef.. l.'inno che dà lode a Dio, encomia 
le meraviglie del crealo, consiglia e conforta i 
buoni, rimprovera e minaccia i malvagi, riceve 
il nome di salmo, come i salmi di Davide. 

Nella nostra letteratura, come in tutte le mo¬ 
derne, quasi tutte le forme liiiche in genere e 
l’ode in ispecie vogliono la rima ; pur tuttavia 
lino dal cinque e seicento si cominciò a riprn- 
dui-re la metrica Ialina cercando ili renderne 
rarmonia con certe combinazioni di versi ita¬ 
liani, oppure tentando anche di solloiiorre le 
parole italiane alle leggi della (|uanlilà die go¬ 
vernano la metrica classica. Cosi si rinnovarono 
sugli csemiu oraziani le odi safflehe, aleaiche, 
nscl.ejnadee, dette cosi dui poeti greci Sullo, 
Alceo, A.sclepiude, i quali le inventarono o per¬ 
fezionarono, e dai quali (Irazio le trasportò nella 
lingua latina. 

li primo scrittore ili saffiche italiane fu L. Dati, 
il quale costituì le sue ti-ofu di Ire endecasillabi 
con la cesura o pausa dopo la quinta .sillaba, e 
di un quinario con la cesura dopo la seconda o 
la terza sillaba. Allri poeti lo imitarono nel se¬ 
colo X.V1, ma assai per tempo, dopo resempio 
di .Angelo di (toslanzo, si costruirono salTiche 
rimale che nel settecento furono elevate a grande 
altezza dal l'’anloni. Il primo esempio di strofa 
ttfeafea (composta in Orazio di due cndecusillabi. 
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(l’un enncasilluho e d’un decasillalio) fu dato dal 
Chiabrera, con strofe di due endecasillabi {for¬ 
mali ciascuno dall accoppiamento di due quinai i, 
uno piano e Taltro sdrucciolo), di un novenario e 
di un endecasillabo privato della prima sillabo. 
L'ode asclei>iadea latina fu riprodotta in italiaiifi 
solo nelle forme telrasticbe, ci(id con stroie di 
quattro versi ciascuna: tre asclepiadei e un 
gliconio, oppure due asclepiadei, un ferecrazio e 
un gliconio. 

Il Carducci rese cosi queste tre specie di odi 
classiche: compose la saflico senza rime, len- 
dendo ciasc:inn dei tre versi saffici con un en¬ 
decasillabo e l'adonio seguente con un quinario. 
Cosi forimi delle odi bellissime di concezione e 
di stilo, e die hanno tutta l’armonia della strofa 
latina, come si può vedere leggendo AUe fonti 
dei Cììiumno, Dinanzi alle ferme di Caracalla, 
Miramar e Su monte Mano. L alcaica carduc¬ 
ciana è come quella del Cliiabrera, cioè di due 
endecasillabi, un novenario italiano e un en¬ 
decasillabo con gli accenti sulla ’i”, 1“, c Ih" 
c destituito della prima sillaba (.4 Margherita 
regina d'Italia): 

(E) atìle aspèrsa di favillo d'oro 

Pei'ò egli rese questo -4“ verso aiiclie con 
runione di due quinari (Salato d'aatanno): 

Di primavera; — Inngi le tombe! 
u acco)ipiumlo un quinario sdrucciolo con un 
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quadernario (Scoglio rii Qnarlo): 

Efllnvl e murtiiuri — ne la aera. 

o cid docnsillabo manzoniano (Alla siasione; 
Alta Vittoria; .Min regina <1 Italia)-. 

Con la rPm'a t^he aa le temiieate (I). 

Quanto alle nsclepiadee, sono riprodolle dal 
Carducci rendendo ogni verso asclepiadeo con 
un endecasillabo sdrucciolrj, oppure con duo 
quinari sdruccioli accoppiati : il ferecrazio con 
un settenario piano : c il gliconio con un sette¬ 
nario sdrucciolo (Fantasia; In una chiesa gotica; 
Sull'Alida). Il poeta ha pure, con combinazioni 
svariatissime di versi ilaliani. riprodotto anclie 
resametro e il pentametro latini, Ibrmando cosi 
poesie nionostiche (di soli c.samelri) o a distica 
(un esametro e un pentametro). Tuli sono 5o(/«o 
diesiate. Una sera in San Pietro, Da Desensano, 
Canto di marzo e le elegie Mors, Egle, Presso 
l'urna di G. li. Shellcg. M inoltre in italiano il 
metro giambico con uu endecasillabo c un sot- 
tonario sdruccioli (Ruit hora), e quello archi- 
lochio o a distici, con un esametro e un settenario 
sdrucciolo (Sirrnione), o con un endecasillabo 


(1) Le forme 1.'' e 4.", secondo il Cavallotti, non riprodneono 
il vero quarto vcjrso alcaico; lo danno inveeo la 2.» e la 3.» 
forma; come si |inò avere anche unendo un quinario sdrne- 
ciolo e uno tronco, oppure un quinario piano c un senarlo 
tronco. {.\Hlicatftit, pag. 113-118). 
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siliMicc.iold sognilo (la due sellonari accoppiali, 
mio piano e l'allro sdrucciolo (Saluto italico): o 
a slrol'e letrasliclie formale da due esametri 
alternali o da due endecasillabi sdruccioli (Le 
due torri), o da due novenari (Colli toscani), o 
prima da un pentametro e poi da un endeca¬ 
sillabo sdrucciolo (Courmayeur). 

tjuesle liriche il Carducci intitolò Od/ barbare 
« perclié tuli sonerebbero agli orecchi e al giu¬ 
dizio dei Greci e dei Homani, se bene voluto 
compoj-re nelle forme metriche della loro lirica, 
0 perchè tali soneranno pur troppo a mollissimi 
italiani, se bene composte e armonizzale di versi 
e ili accenti italiani ». (Confessioni e battaijlie, 
serie prima). 

11 Cavallotti, uno dei pochi uomini polilici, che, 
per i suoi studi, ablna profonda coltura classica, 
non approva (1) questi metri italiani, sia perchè 
non crede la nostra lingua matura alla metrica 
antica, sia perchè essi non la rendono fedel¬ 
mente, ma tendono solo a imilaria con un me¬ 
todo apiirossimalivo. Per noi poi, dice che non 
è ([uesla una poesia nuova, essendo costituita, 
dal Carducci e dui suoi imitatori, di versi ila 
Halli genuini e non rimati (come già esiste con 
onore nella nostra letleraluru il verso endeca¬ 
sillabo sciolto); e non oda preferirsi alla [Kiesia 
eoiisacrulu dai nostri migliori poeti e conforme 
all'indole della nostra lingua, perchè, non te- 


(1) Auticafflie, pag. 74 c scg- 
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nendo essu conto (IcU’iinlicii firinonia dei ritmi 
c tielle quanlitn, si converte in una noesiu nio- 
nolona, uniforme, ripugnante al genio squisita¬ 
mente melodico della lingua italiana. 

Egli giudica le odi l>aii>ur(! del Canlucci un 
ientatioo potente, e si augura che esercitino 
« una sana inlliienza del gusto classico per lutto 
ciò ciré in esse di potenza di pensiero, di squi¬ 
sitezza di linee e <li splendore d’imagini »; dice 
che « le mirahili slroh'. Alle fonti di Cl ito nino ri¬ 
mangono tra i capolavori della moderna poesia»; 
e crede che la maggior parte di quei versi « re- 
sterebhc sempre poesia, e di quella vera, anche 
so sciolti <lul ritmo e messi in prosa addirittura; 
e questo ó uu merito del jioela e non del metro, 
che però torna del metro a vaidaggio, poiché 
la mente, allettata dallo splendore dell’idea e 
della l'orma, non bada al resto, e ammira la 
imagine scultoria, la frase scolpita nel verso cosi 
coni'è, senza cercare poi se il verso ]iolesso es¬ 
sere più ricco e più vario ». Non consente dun¬ 
que per il metro, che anzi pensa sin un regnisso 
e un impoverimentò ile.llu nieti’ica ilaliana,della 
quale non ha la ricca varietà dei ritmi e delle 
armonie senza dare neppure rarmonia dei versi 
greci e latini, e non li rende neanche esatta- 
mentiì. sebbene egli creda po.ssibile riprodurli con 
fedeltà anche leggendoli secondo il loro ritmo e 
non secondo racconto grammaticale. In prova ili 
tale possibilità il Cavallotti dà alcuni suoi espe¬ 
rimenti metrici sia di .salTìche che di aleuiclie e 
di asclcpiadee, composte secondo le regolo della 



14(1 


L’arte del dire. 


prosodia Ialina c con versi prettamente italiani 
tanto per gli accenti quanto per le rime. Quei 
saggi sono una fedele riproduzione dei versi un 
tiehi, ma come non ne hanno tutta la squisita 
armonia, per aver noi quasi affatto perduto gli 
elementi armonici classici, co.si riescono unclie 
men belli dei versi barbari carducciani, e ciò 
è, perché in Enolrio il senso intimo, squisito del 
bgllo padroneggia ogni metro e .si assimila ogni 
forma. Por esempio: prima strofa dell'ode di 
Orazio A Talìareo (1°, 0*;: 

(Schema metrico) : 

— — T w —1 w» Il — s-/ ~ 

—1 — » W» Il — ^ — 




(Testo latino): 

Vide» ut .alta »tet nive canilidiim 
Soracte, nec iam suatino.nit oniis 
Silvac, laliornntes kcIuhuo 
K luniina consUterlnt acuto. 

(Ti’udiizionc del Cavallotti): 

Vo’ come d'.alta neve ora candido 
S'alaa il Soratte! Come si jiicgano 
Gik i boschi dal peso! l’acuto 
Gelo fa rigide Tonde ristar (1). 


{il AHiicaijU». pag. 227. 
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Ecco frallanto un esempio di ode classica 
alcuica tolto dalle Terse odi barbare del Car¬ 
ducci : 

Scoglio di quakto. 

Breve ne l'onda placida avanisaai 
striscia di sassi. Baschi di lauro 
frondeggiano dietro spirando 
effluvi e niurniuri ne la sera. 

Davanti larga, nitida, candida 
splende la luna; l’astro di Venere 
sorrldele presso, e del suo 

palpito lucido tinge 11 cielo, 
l’ar che da questo nido iiaciflco 
in picciol legno l'uom debba movere 
secreto a colloqui d'amore, 
leni sui seffiri la sua donna 
fisa guatando l'astro di Venere. 

Italia, Italia, donna de’ secoli, 
de’ vati e de’ martiri donna, 
inclita vedova dolorosa, 

■ quindi il tuo lido mosse cercandoti 

pe’ mari. Al collo leonino avvoltosi 
il puncio, la spada di Boma 
alta su l'omero bilanciando, 
sUè Garibaldi. Cheti venivano 
a cinque, a dieci, poi dileguavano 
drappelli oscuri ne l'ombra 
i mille vindici del destina, 
come pirati che a preda gissero; 
ed a te occulti givano, Italia, 
per te mendicando la morte 

al cielo, al pelago, a 1 fratelli. 

Superba ardeva di lumi e cantici, 
nel mar morenti, lontano Genova 
al vespro lunare dal suo 
arco marmoreo di palagi. 

Oh! casa dove presago genio 
a Pisacanc segnava il transito 
fatale, ohi dimora onde Àroldo 
siti l’eroico Missolungi! 
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Una corona di luce olimpica 
cinse i fastigi liianchl in quel veaporo 
del cinque di maggio. Vittoria 
fu il sacrlttclo, o poesia. 

E tu ridevi, stella di Venere, 
stella d'IUlia, stella di Cesare; 
non mai lirimavera pili sacra 
d’animi Italici illuminasti. 

Da quando ascese tacita il Tevere 
d’ Enea la prora, d'avvenir gravida, 
e cadde Fallante appo 1 clivi, 
che sorger videro l’alta Roma. 

L'Elegia, nella nostra letleraturu, ha conser¬ 
valo il suo carattere subiettivo, perchè, l'ondata 
sulla rillessione c sulla meditazione dei fatti 
interiori, espone principalmente i pensieri e i 
sentimenti del poeta; ma fu sempre una poesia 
ispirala alla passione e uirulfetto, e si scrisse 
in terzine, in versi sciolti e in slrofette. Ne ab¬ 
biamo belli esempi neH’Ariosto, neirAlamanni, 
nel Rolli, nel Monti, nel Leopardi, senza con¬ 
tare che molti componimenti lirici, sebbene 
scritti in altro metro, sono, per il carallerc, 
vere e alTelliiose elegie; come la canzone del ♦ 
l’etrarca « Chiare, fresciie, dolci acque, ecc. », 
le liicordanze e .Mia luna del Leopardi. 

Esempi di elegia: 

Casto ni Trarso 
(Traduzione di F. Cavaltoiii). 

Bello al forte, fra i primi caduto, 

Per la patria pugnando morirci 
Non v’ha lutto ch’eguagli il soffrire 
Di chi'I lare nativo lasciò 
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E ì bei campi: e col padre canuto, 

Seco errante, e la madre amorosa 
E 1 piccini c la giovane sposa 
Mendicando, per terre vagò. 

A qual parte abbia 1 passi rivolto. 

Giunge infesto dovunque egli arriva! 

Ogni gente spregiando lo schiv.a. 

Poiché il caccia la vii povorth, 

La ilerossa deturpa del volto, 

Macchia il nome ed il sangue de’ sui: 

Sta ogni infamia, ogni lutto su lui; 

Grasia alcuna per l'esul non v'iia! 

Or so nulla speransa gli rosta. 

Se l'onor piti non rendongli 1 forti. 

Su, gagliardi, pe’ figli, per questa 
Terr.a, Palme pugnando a gitt,ar! 

Su, garsonll l’un l’altro serrati, 

La vii fuga spregiando e *1 timore. 

Fatto ai rischi imjierterrito li core. 

Su da forti co’ forti a lottar! 

Vii chi indietro, fuggendo, lo stanco 
Vecchio lascia che tragge il piò Lardo! 

Turjie — ai giovani innanzi — un vegliardo 
Lh tra’ primi riverso mirar : 

E del mento c del crine gili bianco, 

L’.alma forte rendendo alla rena, ■ 

Della man — fera vista ed oscena! — 

Le vergogne cruenti celar 1 

Ma del giovin fra l’.armi giacente 
Tutto spira superba bellezza. 

Sin che il volto l’april gli accaress.a. 

Sin che ha il lior de l'amabile eth. 

Lni degli uomini orgoglio vivente, 

Lui desio delle donne leggiadre; 

Morto in campo dinanzi a le squadre. 

Bello ancora la morte lo fa. 

K qiic.sli e.Siiinetri, InlLi dn mi enrn liltrtìllo, 
ove Giiiscppo Cliini’iiii, viilonle nrilico ii potila 
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aretino, pianse (1879) la morte d'uii suo tiglio: 

LA-OHYMAK. 

Terrea coll'onda puca, bagnava <11 lacrime ardenti 
la madre 11 giovin corpo del morto suo figlio, e parlava. 

Parlava; "0 Dante mio, mio dolce figliuolo, per (lueato 
t’ho dunque generato? l*ho dunciue nudrito del mio 
latte per questo? E proprio sei morto? Nessuno lo tocchi; 
nessuno: io sola voglio lavare il suo corpo, vestirlo 
io sola. 0 Guido, vai, va’, cercami (son ne’ l’armadio) 
i suoi vestiti nuovi. Ma guardi, signora Enrlcheita, 
lo guardi, coni’è bello! Non par che dorma? O mio hello, 
mio caro e buon figliuolo, oh come sei bello! com’erl 
• c fosti sempre buono! Pur t’ho qualche volta sgridato. 

Oh non potrò mai darmi, mai darmene pace, no mai! 

0 miccio, mio Dio ! Ed ei non mi vede, non sente 
ch’io gii chieggo perdonol Perdonami, o Dante mio caro, 
perdona tua madre, che sempre, che sempre l’ha amato. 
Ahi tu moristi senza sapere quant’esaa t’ha amato. 

Ma chi mi spiega, dite, perch’egli ha dovuto morire ? 
Chi mi spiega perchè debbon esse le madri comporre 
ne la bara i figliuoli? E dir che domani verranno 
a portarmelo via! che lo metteranno sotterrai 
ch’io non dovrò vederlo più mai, più mai, più mai! 

Chi ha fatto questa legge spietata, che l morti figliuoli 
strappa sotto i volti materni, e li gitta sotterra? 

Potessi almen tenerlo qui sempre con me ! Lo verrei, 
quando gli altri bambini mi dormon la notte, a vedere; 
lo coprirci di baci; jiotrei vegliarlo, bagnarlo 
di lacrime; c bench'egli non oda, benché non risponda, 
versar tutta la ])icna de L'anima mia nel suo petto 

Cosi, cosi parlava la misera madre; e mescoa 
di singulti e gran pianto le sue disperate querele. 

Al genero elegiaco possono riferirsi i canti 
finicbri, di cui diedero esempio il Pindeinonte, 
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TArici e allri ; c si unii clic le elegie, che cnn- 
luno cose politiche e civili o piangono grandi 
sciagure di popoli e di regni, si chiamano treni, 
come le Lamentazioni di Geremia sulle rovine 
ili Gerusalemme. 

La Canzone, che è la più antica e la più no¬ 
tevole forma lirica, e fu definita da Dante il 
modo più eccellente di poesia, derivo dalla li¬ 
rica provenzale, dove essa regnava sino dalla 
prima melù del secolo XII. Essa servi in ogni 
tempo ai nostri lirici per esprimere i pensieri 
jiiù nobili, i sentimenti più elevali, nè mai fu 
rivolta a rappresentare concezioni l'amigliari o 
alletti volgari. Consta di un certo numero di 
strofe, composte di versi endecusillahi c di set¬ 
tenari, e le quali, nelle canzoni petrare/ieschc. 
sono limitate da due a dieci, e ciascuna deve 
avere non meno di sette nè più di venti versi, 
colle rime ugualmente disposte; nelle canzoni 
Ubere, di cui diede il primo esempio il 'l'asso 
coll'.dmor fafjf/itipo (1), lo .strofe sono formate 
ili endecusillahi c settenari variamente disposti 
e rimati ilill'erenlementc nelle varie strofe. Inol- 
Ire lo canzoni libere non hanno la piccola strofa 
del congedo (.tornata o commiato) che si usò 
nelle canzoni petrarchesche al tempo di Guil- 
lone d’Arezzo e del Guinicelli, togliendole dui 
provenzali, per inviare la comjio.sizione al per¬ 
sonaggio cui era dedicala. Delle diciasselle can¬ 
zoni dantesche tre sole mancano del commiato. 


(1) HXLA.NCIN1. Primi niadi di critica Idttr. Aijuilu, 1889. 
KEUXIAUI. io 
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come (Ielle ventinove del Petrarca solo due ne 
sono prive. Ecco, per esempio, la canzone che, 
la più lìdia lirica forse ispirata a poeta italiano 
daH’amor di patria, fu diretta dal Petrarca ni 
ijrnndi d’Italia per e.sortarli a liberarla dalla 
dura sua schiavitù: 

Itnila mia, benché ’I parlar ala Indarno 
Alle piaghe mortali. 

Che nel bel corpo tuo si spesse veggio, 

Piacemi almcn, ch’e' mici sosplr sien quali 
Spera ’l Tevere e l’Arno, 

K '1 Po, dove doglioso e grave or seggio. 

' Rt^or del elei, io chegglo, 

Che la pietà, che ti condusse in terra, 

Ti volga al tuo diletto almo paese. 

Vedi, signor cortese, 

1)1 che lievi caglon che crudel guerra: 

E i cor, ohe ’ndura e serra 
Marte superbo e foro, 

Apri tu, padre, e ’ntenerlsci c snoda; 

ivi fa, che '1 tuo vero 

(Qual io mi sia) per la mia lingua s'oda. 

Voi, cui fortuna ha posto in mano 11 freno 
Delle belle contrade. 

Di che nulla pietà par che vi stringa. 

Ohe fan qui tante pellegrino sp-adeK 
Perché '1 verde terreno ' 

Del barbarico s.angue ai dipinga? 

Vano error vi Insinga; 

Poco vedete, e parvi veder molto; 
eh ’n cor venale amor cercate, o fede. 

()ual pii! gente possedè. 

Colui è pib dai suoi nemici avvolto. 

0 diluvio raccolto 

Di che deserti strani 

Per innondar i nostri dolci campi ! 

Se dalle proprie mani 

Questo n’avven, or chi fla che ne scampi ? 
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non provvide Natura al nostro stato 
(Quando dcU'Alpi schermo 
Pose fra noi e la tedesca rabbia; 

Ma ’l desir cieco, o ’ncontra ’l suo ben formo 
S'è poi tanto ingegnato, 

(vh' al corpo sano ha procurato scabbia. 

Or dentro ad una gabbia 

Fere selvagge e niansnete gregge 

S'annidan si che sempre il miglior geme; 

Ed ò questo del seme, 

Per più dolor, del popol senza legge. 

Al qual, come si legge. 

Mario aperse si 'I fianco, 

Che memoria dell'opra anco non langue, 
tonando, assetato c stanco. 

Non pili bevve del fiume acqua, die sangue. 
Cesare taccio, che per ogni piaggia 
Fece Fcrbe sanguigne 
Di lor vene, ove ’l nostro ferro mise. 

Or par, non so per che stelle maligno, 

Che U ciclo in odio n'aggia: 

Vostra mercè, cui tanto si commise: 

Vostre voglio diviso 

Ouastan del mondo la piu bella parte. 

Qual colpa, qual giudicio o qual destino. 
Fastidire il vicino 

Povero; e le fortune affiltle e sparto 
Perseguire;*© ’n disparte 
Cercar gente, e gradire 

Che sparga 'I sangue e venda Palma a prezzo ? 
Io parlo per ver dire. 

Non per odio d’altrui nè per disprezzo. 

Nè v’accorgete ancor per tante prove, 

Del bavarlco inganno, 

Che alzando ’l dito con la morto scherza? 
Peggio è io strazio, a! mio parer, che ’l danno. 
Ma ’l vostro sangue piove 
Plh largamente; ch’altr’ire vi sferza. 

Dalla mattina a terza 

DI voi pensate, e vedoreto come 
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Tien caro altrui chi ticn sè cosi vile. 

Latin sangue gentile, 

Sgombra da te queste dannose some: 

Non far idolo un nome 
Vano, senza soggetto: 

Che 1 furor di lassù, gente ritrosa. 

Vincerne d’intelletto, 

Peccato è nostro e non naturai cosa. 

Non è questo ’l terren eh’ l’toccai pria 1 
Non è questo ’l mio nido. 

Ove nudrlto fui si dolcemente ? 

Non ò questa la patria in ch’io mi fido, 
Madre benigna c pia, 

Che copre l’uno e l’altro mio parente ? 

Per DÌo,^ae8to la mente 

Yalor vi mova; e con pietà guardate 

Le lacrime del popol doloroso, 

Che sol da voi riposo, 

Dopo Dio, spera: e, pur che voi mostriate 
Segno alcun di pictate, 

Virtù contra furore 

Prenderà l’arme ; e fla ’l combatter corto ; 

Che l'antico valore 

Negl’italici cor non è ancor morto. 

Signor, mirate come ’i tempo vola, 

E si come la vita 

Fugge, e la morte n’è sovra le spalle. 

Voi siete or qui; pensato alla partita: 

Che Palma ignuda e sola 

Conven cb’arrivc a quel dubbioso calle. 

Al passar questa valle, 

Piacciavi porre giù l’odio e lo sdegno, 

Venti contrari alla vita serena; 

E quel che ’n altrui pena 

Tempo si spende, in qualche atto più degno. 

0 di mano o d’ingegno, 

In qualche bella lode, 

In qualche onesto studio si converta; 

Cosi quaggiù si gode, 

K la strada del elei si trova aperta. 
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Canzone, io t'ammonisco 
Che tua ragion cortesemente dica, 

Perchè fra gente altera ir ti conviene; 

E le voglie son piene 

GiÀ dcU'nsanza pessima cd antica. 

Del ver sempre nemica. 

Proverai tua ventura 

Era magnanimi pochi, a chi *1 ben piace: 

DI lor: Ohi m'assecnra? 
r vo gridando : Pace, pace, pace. 

La prima forma di canzone fu usata specinl- 
mcnlc per ulti argomenti, dal Cavalcanti, dal 
Cino, da Dante, dal Petrarca, <ial (iuidiccioni, 
linclié, coir innovazione del Tasso, iitiitata did 
Guidi e consacrata daH'autorità di Giacoinn 
Leopardi, cedette il campo definitivamente alla 
canzone sciolta da ogni legge. 

La Canzonetta, che fu in antico una lirica 
popolare, umile, è formata di versi brevi. Da 
Dante al Tasso non fu usata, ma sul finire del 
l.'iOfl il Cliiabrera la richiamò in vita, ed essa 
fu la forma prediletta nel seicento e nel sette¬ 
cento in cui la levarono a gronde altezza i poeti 
melici, specialmente il Molli, il Metastasio, il 
Mortola, il Vittorelli e idtri. bissa ò di stile tenue, 
di umile materia, di una squisita dolcezza c 
grazia nei pensieri, nelle imUgini, nei senti¬ 
menti e nella elocuzione; inoltre è multifoi'me 
sia poi’ la specie dei versi che per il numero 
di essi, che col Chiabrera .sali fino a tredici, 
intrecciando versi sdruccioli, piani e tronchi di 
una sola specie o di più. Eccone un e.sempio 
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bollissimo scelto fra le poesie del Matìei: 

La FAnFALLA. 

Nasce e mnor colle rosei in cicl sereno 
Corre col voi de’ zefiri, 

Bacia amorosa il seno 

D’ogni erba e d’ognl fiore 

F! d’olezzo s’inebria o di splendore. 

Ma giovinetta e desiosa ancora 
Già cade al suol, già l’iride 
De’ vanni discolora ; 

K muor di lenta morte; 

Della vaga farfalla ecco la sorto. 

Dcli'umanrtf desio, che mai non posa, 

Questa è la vera Imagine: 

Ogni terrena cosa 
Deliba, e cerca invano 
Un’incognita pace, un bene arcano. 

Lii Ballata o canzone a ballo, forma lirica 
uiilicliissiiiia, è scliiellamentc iluliuna, e si so¬ 
leva accompagnare colla danza. In origine fu 
una poesia popolare, che apparve prima neU’I- 
tulia centrale per rappresentare con ellìcacia 
di linguaggio e d'imagini i costumi e i senti¬ 
menti del popolo ; fu introdotta nella poc.sia let¬ 
teraria dai rimatori bolognesi o toscani contem¬ 
poranei dell'aretino Guittone; ma chi la perfe¬ 
zionò furono i poeti del dolce MI nuoco, spe¬ 
cialmente Dante, il Cavalcanti, Cino da l’ishda 
e il Petrarca, dopo i quali fiori fino al Tasso 
e al Chiahrera. Constava essa di un numero 
indeterminato di strofe, precedute da una stro- 
felta, che d'ordinario non era mai maggiore di 
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quattro versi ; esempio : 

Amor, quando floria 

Mia spone o ’l gaidardon d’ogni mia fede, 

Tolta m'c quella ond’attendea mercede. 

Ahi dispietata morte) ahi criidei vita) 

L’una in’ha posto in dogli.a, 

K mie speranze acerbamente ha spente : 

I/altro mi tien quaggiù contro mia voglia; 

E lei che se n'ò gita 

Seguir non posso, ch’ella noi consente; 

Ma pur ogni or presento 

Nel mezzo del mio cor Madonna siede, 

K qual è la mia vita ella sei vede. 

(Petrarca). 

Dnllu bulluta si orip:inarono : la landa, Ijullula 
lirica o religiosa, dovuta a .lacopone da Todi, u 
il canto carnascialesco, ballata che fu caiitulu 
nel iOO e nel 500 per le città toscane dalle com¬ 
pagnie mascherate in tempo di carnevale. 

I moderni liuimo composto ballate in forme 
melriclie svariulissime, o in strolelle ili versi 
corti o in gruppi di endecasillabi capricciosa¬ 
mente rimali e proceduti o da un distico o da 
una quartina. Eccone qualelic esempio: 

bulla pugna ritornali 
Per la squallida pianura, 

Mesti mesti, aiibandonati 
Sovra il collo dei dcstrlor. 

Lentamente a notte oscura, 

So no vai! tre cavalior. 

(Cavalloui) (1). 


(1) Opere Voi. 2®; I Ire euealieri di Oeilid (Versione dal Io- 
desco). 
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I/APQUA R LA LAVASDARA. 

Oorgoglia e paasa la hell'acqna chiara; 
canta dell’amor suo la lavandara 

L'acqua gorgoglia : “ Io vengo d'Apennino 
0 me ne vo di questo passo al mare ; 
pullulo, baino, scivolo, ruino, 
nè sono stanca mai per camminare; 
godo i fioriti margini specchiare 
c, se canta, ascoltar la lavandara., 

Canta,la lavandara: “Acqua corrente 
che cosi allegra te ne fuggi via, 
potessi con te scender fra la gente, 
corcare l'amor mio, la pena mia, 
tra le sue braccia guarir gelosial 
Ka ch’egli pensi a me, bell’acqua chiara. „ 

(G. Mazzoni) (I). 

FlIfR DI SETTKMBRK. 

Ed ora. Estate, addio! nel cenerino 
ciclo il tuon romba e da lontan minaccia. 

Oh tristo, nella livida bonaccia 
del mar senz’onda, cielo settembrino! 

Oh del settembre, che declina e muore, 
congedi tristi I In un brontolio tetro 
dilegua il tuon su Tultimo Apennino ; 
l’ultimo tuono e poi pili nulla. E il core, 
che sospirando si rivolge indietro, 
ripensa la sua vita e il suo destino. 

Pensa c sospira come un pellegrino 
che va senza riposo e mai non giunge: 
che sosta un tratto a rimirar da lunge 
la via percorsa, e seguita il cammino. 

(G. Marrzdi) (2). 


(1) ruef ietta Ma. Versi. Bologna, Zanichelli, 1893. 

(2) Saltate i'aulmm nella “ Scena illustrata „ 15 dicembre 
1894. 
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La ballala antica Tu rimessa in vigore dai 
poeti della scuola romantica col nome di Ro¬ 
manza, che, fatta per cantarsi, serba un anda¬ 
mento musicale, ama strofe brevi e melodiose, 
talora accompagnate dal ritornello (ripetizione 
periodica di uno o pochi versi), ed ò una vivace 
rapiu-esenlazione di qualche fatto pietoso, o sto¬ 
rico 0 tradizionale, in forma iiopolare e con 
imagini commoventi. 

Nella lelteratura italiana ne abbiamo esempi 
noi melodrammi e dal Grossi, dal Herclnìt, ilal 
Carrer, dal Maffei, dal Prato, dal Fiisiiìuto c 
da altri molli; fra gli stranieri ne scrissero il 
Goelhe, lo Schiller, il Lamarline, l'IIugo, l’Heine, 
rUhland, il Tcnnyson, ccc. 

Esempio di romanza tratto dalle poesie di 
Giuseppe Uegaldi: 

Li l'IRKlLLl. 

Farfallctta, tu so'nata 
Sovra il prato fra gli ardori, 

Ti sorrisero gii amori, 

Ti far nido l'erbe e 1 flor. 

Sui materno caro prato, 

Farfailetla, batti l'aie ; 

Non cercar d'auguste saie 
L'alta pompa e lo splendor. 

Tu non m'odi ed orgogliosa 
Oiii penètri in auree mura; 

Troverai crudci ventura 
Ncgi'incauli tuoi desir. 

Mal e.angla8ti co' palagi 
Del tuo prato i'umii pace; 

Nel fulgore d'una face 
Dovrai cedere e morir. 
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Il Madrigale o mandria!e, canto popolare ru¬ 
stico e villereccio, che, entrato nella poesia let¬ 
teraria,sosliluifeliceinente il siciliano.s/r«TOt;ot/o, 
per rappresentare avventure di cilladini alla 
campagna, oppure scene di caccia e pesca, o 
cose insegnative e i)#liticho. Lo coltivarono feli¬ 
cemente il Petrarca, il Sacelietli, qualche lirico 
del cinquecento e, nel secolo XVII, il Lemene, 
che nc fu l’ultimo cultore e del quale è il se¬ 
guente: 


Insidie d'amore. 

Ài gioco della cieca Amor giocando 
Prima la sorte vuol che ad esso tocchi 
Di girsi In mezzo c di bendarsi gli occhi. 
Or ecco che, vagando, Amor bendato 
Vi cerca In ogni iato. 

Oimè, guardate ognun che non vi prenda; 
Perchè, tolta la benda 
Amor dagli occhi suoi, 

Vi accecherà coi liendar gli occhi a voi. 


Il Sonetto, breve e graziosissimo carme jio- 
polarc, derivato o dalla fusione di due stram- 
holli, uno di otto versi e l’altro di sei, o dalla 
stanza unica di canzone usata da molti come 
forma metrica di componimento, ó un prodotto 
s[iontaneo delle facoltà musicali del [lopolo ita¬ 
liano. Questo componimento, gemma dell’arte 
poetica italiana, ò composto regolarmente di 
quattordici versi endecasillabi, distribuiti in due 
quartine e duo terzine; le jirime a rima o al- 
ternata o incrociata, le seconde a rimo o alter- 
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nule o inci'oeiule o replicate o invertite. Ln rima 
alternala (a b a I) a b a b) fa il iirimo schema 
della quartina e .si preferì lino verso il btOil, in 
cui lo schema normale, pei' influenza della 
poesia artistica, fu la rima incrociala (a b b a 
a 1) b a). Nei lerzolli si ebbe prima lo schema a 
due rime alternate, poi a tre rime, il quale ul- 
limo nel trecento cedette il campo alla rima 
primitiva incatenata (uba bah). I terzetti a 
rima replicata (a ha uba) e a rima invertita 
(a b c c b a) furono modificazioni inIrodoUe dopo. 
11 sonetto non nacque in Sicilia, ma nella 1 o- 
scuna nel secolo XIII, e, perfezionato da Dante, 
inalzato alle più alte cime deirarle dui Doti'urca, 
pervenne lino a noi foggialo variamente, ma coi 
tipi delle quartine antiche e coi tipi delle ter¬ 
zine o a due o a tre rime, in difTerente guisa 
disposte. Nella sua prima età fiorirono alcune 
varietà di sonetto, come il doppio, il rinlerzuto, 
il continuo, il settenario e il rilornelluto o cau¬ 
dato, il quale (con la coda formata da uno o 
]dù Irìslici, composti di un .settenario rimalo 
col verso precedente e di due endecasillabi a 
rima liuciatu) ebbe fortuna al lemiio del Derni 
per la poesia burlesca; ma ora non vive che 
la forma {irimitiva e regolare, e fra i vari ar¬ 
tefici di sonetti si eleva polente e grande il Car¬ 
ducci. Come esempio valga questo tolto dalle 
sue Rime nuore: 
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II. SOSKTTO. 

» 

Dante il mover gli diè del Cherubino 
K d’aere azzurro e d’òr lo circonfuso: 

Petrarca^ il pianto de *1 suo cor, divino 
Rio che pe' versi mormora, gl'infuse. 

La mantuana ambrosia e ’l venosino 
Miei gl'impetrò da le tiburti muse 
Torquato; e come strale adamantino 
Contro i servi e’tiranni Alfler lo schiuse. 

La nota Ugo gli diè de’ rusignoli 
Sotto i ioni! cipressi, e de l’acanto 
Cinsel fiorito a' suol materni soli. 

Sesto io no, ma postremo, estasi c pianto 
E profumo, ira ed arte, a’miei di soli 
Memore innovo ed a i sepolcri canto. 

Il Rispetto, poc.sia popolare toscana, sorta 
nel 1300, sviluppata nel secolo XV e che vive 
ancora fra i contadini toscani, é quasi la espres¬ 
sione elegiaca e lirica cleU'afretto puro e pro¬ 
fondo, e consta di una quartina o sestina a 
rime alternate e di uno o due distici a rima 
Itaciala. Nella prima parte il poeta espande in¬ 
tero il suo sentimento, e lo riprende nei distici, 
ri/iorendolo con qualclie modificazione di pa¬ 
i-ole. 

Ecco un esempio del DaH’Onguro: 

Addio, Livorno, addio, paterne miir4a. 

Forse mai più non vi potrò vedere! 

I miei parenti sono in sepoltura: 

E lo mio damo è sotto le bandiere: 

Io voglio seguitarlo a la ventura, 

Un’arma In mano anch'io la so tenere. 
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La palla che sarà per Tamor mio. 

Senza ch’ei sappia, la piglierò io. 

Si chinerà sul suo compagno morto, 

E per pietà vorrà vederlo in volto. 

Vorrà vedermi, e mi conoscerai : 

Povero damo, quanto piangerai ! 

Ha molla somiglianza collo stornello, brove 
canto di tre o quattro versi endeca.sillabi e ri¬ 
mati (o solo assonanti), ancora in uso. Tal fiala 
il primo ver.so è un quinario, che ruccliiu<le la 
invocazione a un fiore o qualche iillni espres¬ 
sione, da cui ò inspirato il concetto dei versi 
seguenti. Per esempio : 

Fior di violo. 

Il cardellìn non pu6 volar sensuale : 

E’ voglion esser fatti o non parole. 

Il Capitolo, breve serie di terzine, col verso 
di chiusa al modo dantesco, si usò prima nel 
trecento per svariali argomenti, specie per co.se 
insegnative c pastorali ; nel 15(X) poi il Herni e 
i suoi imitatori lo usarono per la poesia bur¬ 
lesca e satirica. Ecco, come e.sempio, il principio 
del capitolo del Beriii in lode del giuoco della 
primiera : 

Tutta retfi d'un uomo intera intera. 

S'ella fosse ben quella di Titone, 

Non basterebbe a dir della primiera. 

Non ne direbbe affatto Cicerone, 

Nè colui ch’ebbe, come disse Omero, 

Voce por ben novemìla persone. 




Un che volesse dirne dadJovero, 
Risogncrla dh’avesse pili cervello, 

Che ohi trovò gli scacchi e '1 tavoliero. 

La primiera è un gioco tanto bello 
E tanto travagliato e tanto vario, 

Che l'età nostra non basta a sapello. 

Non Io ritroverebbe il calendario. 

Nò il nicssal ch'è si lungo, nè la niess.a. 
Nè tutto quanto insieme il breviario. 

Dica lo lode sue dunque ella stessa. 


La Satira, che è pi-opriuniente diretta u mor¬ 
dere, o col ridicolo o con fiere invettive o con 
rironin, i difetti deirninanu debolezza (quali la 
prodigalità, Tavarizia, Tegoismo, la vanità, ecc.) 
0 ha l'intento di disapprovare e biasimare le 
iisiinzo tristi o ridicole, i pregiudizi della gente 
0 gl'inopportuni o errati provvedimenti, è, jicr 
l’ulto suo line di correggere i vizi e i costumi, 
o morule o civile o politica; ma per conseguire 
il suo nobilissimo scopo essa ha bisogno di li- 
berb't e di generoso sentire in chi la scrive. 

Infatti il Giusti cosi parla dell’origine di que¬ 
sto componimento: « L’animo del poeta, dopale 
fiere tem))este, che lo sconvolgono lutto all’a- 
spelto delle turpitudini, pa.ssa velocemente dallo 
sdegno allo sconforto, e dallo sconforto risorge 
mesto e pacalo a meditare il doloroso spetta¬ 
colo delle umane vergogne. In questo stato del¬ 
l’animo, tra mite e addoloralo, nu.sce spesso il 
sorriso, che nasconde una lagrima, e quell’iro- 
nia .senza malignità, che é la spada più acuta 
e più rovente, che possa opporre la ragiono o 
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In fli"nil,H offesa. Ma "imi se quesla spada non 
è retta duiramoro! Ella dev’essere come dice¬ 
vano die fosse l'asta favolosa di Peleo, die fe¬ 
riva c sanava. > Il qual concetto egli esprimo 
anello nei versi a Girolamo Tommasi dopo 
aver enumeralo le viltà c le miserie dei tempi : 


“ Reat.il di sasso: barattare il viso 
Volli e colare 1 tratti di famiglia: 

Ma poi l’ira, il dolor, la meraviglia 
Si sciolse in riso: 

All in riso che non passa alla midolla! 

IC mi sento simile al saltimbanco, 

Cile miior di fame, e in visU ilare e franco 
Trattlen la folla. „ 

Mancando invece la libertà, o non si ha sa¬ 
tira, oppure e.ssa o si fu sfogo di odio c di 
maltalento, e allora diffama come un libello; o 
parla in generale, e allora è un prcilicozzo inef- 
iìcace; o solo mira a divertire e a far l’idere, e 
alloi’a 6 un semplice c gaio scherzo : eccetto, 
naturalmente, il caso die il poeta abbia tale 
coraggio e fierezza d’animo da sfidare lo pi’o- 
potenze della tirannide. 

La satira risalo alla vecchia comedia gi’cca, 
ove ne sono documenti solenni, ma poiché i 
Greci non lasciarono alcun esemplare di satira 
volante e formule (se no eccettui i giambi o gli 
epigrammi), Guintiliano potò dire che essa e 
un componimento tutto romano, anche per il 
nome, derivato da satura, farsa in versi giocosi 
recitali dai romani (clic li appresero da gioco. 
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liuri elrusclii) u suon di tibia, con gesticolazioni 
e con danze, e cliiaiiiata cosi dal piatto {latix 
satura) che si ollViva agli dei l'ipieno di inolUi 
e svariate frutta. 

Dopo i tentativi di parecchi antichi poeti, die 
pare scrivessero salii'c in vari metri e forme 
poetiche, la storia ricorda come primo autore 
di regolari salire lutine, contro le turpezze ilei 
grandi e in favore della virtù, il cavaliere ro¬ 
mano Gaio Lucilio già ricordalo, al quale se¬ 
guirono : il dottissimo fra i romani M. Terenzio 
Vairone, di Hicti (ll(i-:t7), con le sue satire, 
miste di versi e pros^,_xleiU;. perula loi’o ucer- 
Pila, menijipèe. dal irreco Menippo, lilosofo cin ico ; 
poi Orazio. Persio. Giovenale e Marzial e. 

Dei tre maggiori satirici della letteratura la¬ 
tina può dirsi che Dra?'i'‘'i e patetico, 

eloquente e ingenuo, ora malinconico e ora 
scherzevole, sferza in modo arguto e urbano il 
ridicolo delle per.sone e delle cose; (iiovenuJ e biu- 
•simu i vizi apertamente e con v eemcnig^ Persio , 
vero modello di noliiltà di propo sitre di purezza 
di costumi, vitupera, senza avere la fiera urbanità 
d’Orazio nè l'impeto di Giovenale, ma con di¬ 
sdegno e con una severa e ammirevole idealità, 
ogni cosa turpe. Gli imitatori di Orazio caddero 
in generale nella fredda stemperatura, quelli 
di Giovenale e di Persio nella grossolana acri-' 
njoniu; onde non è bene proporsi a modello nè 
un autore nè l’altro, ma seguire il precetto del 
Monti che scriveva: «io mi dono ora aU'uno 
oi'a airullro dei satirici, siccome il cuore mi 
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significa : quando corco norme di gusto, vado 
jid Orazio; quando ho liisogno di bile contro 
le umane ribalderie, visito Giovenale; quando 
mi studio di essere onesto, vivo con Persio. > 
(ì\’ota alla 5“ satira di Persio). 

I.a poesia satirica nella letteratura italiana 
è di Ire specie: (jiocosa o burlesca, so, [liacevole 
e fueetu, ha .solo il fine <li provocare una risata 
I>er divertire; umoristica, se si vale del riso per 
un intendimento .serio, cioò per correggere il 
costume corrotto e il .sentimento traviato ; sati¬ 
rica veramente, se coi versi .sdegnosi fu sentire 
il dolore per le vergogne che biasima. Del 
primo genere abbiamo esempi nei primi secoli 
della letteratura da Folgo re di Sau-Owwgaano 
fino alla poesia enigmatica del burchiellisrno c 
ai seguaci del Derni, i quali tutti, avendo per 
impresa il riso per il riso, trallano argomenti 
piccini e poetano per svago, per passare il 
tempo. 

La poesia umorista, clic, con umana simpatia, 
a Un di correggerle, deride le debolezze morali 
degl’individui, comincia con Rustico di Filipp o, 
il preciir.sore del maggior umorista antico Cec^o 
Aiitrio licri ; .séguita col Derni , che, inclinato allo 
scherzo e ul buffonesco, si attacca al Durchiello 
quando poeta per svago, con parado.s.si ed equi¬ 
voci, ma spe,s.so fa anche una poe.sia satirica 
coraggiosa; e arriva fino u noi con gli sc/ieci/ 
p oetici del Guadugnoli, a dileggio degli ultimi 
avanzi della vita signorile del secolo passato e 
deirimbelle femminilità degli u.si toscani : e con 
Kekrari. Il 
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le poesie OialellHli e argutissime del romano 
Belli e del pisano Fucini. 

La vera satira conviene invece cercarla prima 
in vari componimenti, come neW Intelligensa, 
nel serventese, finché si arriva al primo poeta 
satirico Antonio Vinciguerra, segretario della 
repubblica veneta nel -iOO, e poi all’Arioslo, al 
Berni, a Salvator Rosa, all’Alfieri, che adottano 
la caratteristica formale della terza rima, in 
vece del sonetto, come usavano gli umoristi, 
finché verranno a trattare la satira, con l’en¬ 
decasillabo sciolto, il Parini nel Giorno e il 
Gozzi ne’ suoi Sermoni (satire temperate o puri 
componimenti didascalici), e, in metri svaria¬ 
tissimi. nel pretto parlare del popolo toscano, 
il Giusti per mostrare le miserie e la viltà dei 
governi d’Italia. 

In Francia la satira fu, nel medio evo, rap¬ 
presentata da canzoni, fiabe e romanzi ; solo nel 
secolo XVI ebbe forma ben netta dal Boileau, 
e si .segnalarono in tal genere anche il Hegnier, 
il Voltaire, il Palissot, ecc. ; come in Germania 
rilagedorn, il Kaestner, c in Inghilterra il Nash, 
l’flull e il Donne, che scrissero satire piene di 
nuluralczzn, di brio, di vivacità. 

Valgano, come esemiii di satira, di cui lùcor- 
rono modelli insigni in ogni antologia poetica, 
i line seguenti, il primo del Tassoni, il secondo 
del Giu.sti : 
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CONTBO UN AVARO. 

Questa mummia col fiato, in cui Natura 
L’arte imitò d’un uom di carta iiesta, 

Che par muover le mani e i piedi a scala 
Per forza d’ingegnosa architettura, 

Di Filippo da Narni è la figura, 

Che non portò giammai 8carj)a, nè vesta. 
Che fosaer nuove, o cappel nuovo in testa, 
IH centomila scudi ha suirusura. 

Vedilo col mantel spelato c rotto, 

Ch'ci stesso di 111 bianco ha ricucito; 

È la gonnella del piovano Arlotto. 

Chi volesse saper di ch'è il vestito, 

Che da quattordici anni e* porta sotto, 

Non troverla del primo drappo un dito. 

Ei mangia pan bollito. 

E talvolta un quattrin di caldo arrosto 
E ’l Natale e la Pasqua un uovo tosto. 


Contro un porta pettrgolo k copista. 

0 chiarissimo ciuco, 

0 cranio parasito, 

All'erudita greppia incarognito; 

Tu del cervello eunuco 
AlTanlmo bennate 
Palesi la virtù con le pedate. 

Somigli uno scafifalo 
Di libri a un tempo idropico o digiuno, 
Grave di tutti, inteso di nessuno ; 

O meglio un arsenale 
Ove il sapere, in preda alle tignole. 

Non serl)a altro di sè che lo parole. 

Poiché sfacciatamente 
Copri de’ panni altrui t’anima nuda, 
Scimmia de’ forti ingegni e Zoilo e Giuda 
Smetti, 0 zucca impotente, 

Di prenderti altra briga; 

Strascica l'estro sulla falsariga. 






L’arte del dire. 


\CA 

L'epigramma, nel purlar comune, ogni facezia, 
ogni dello frizzante si in poesia che in prosa, 
è, in leltcrutiira, un brevissimo componimento, 
che in pochi versi esprime un concetto pere¬ 
grino, ingegnoso con qualche frizzo, con scn- 
lenziosii arguzia. Hiesce perfetto solo a chi abbia 
ingegno forte, cólto c avvezzo, per natura e per 
arte, nirargula ed elegante breviloquenza. Lo 
usarono i Greci, prima come iscrizione sui mo¬ 
numenti per spiegarne il signilicalo, l'origine 
e l'uso ; poi lo volsero a trattare anche argo¬ 
menti o sacri o politici o morali o erotici o sa¬ 
tirici. Alla .satira servi appunto e princi|)ulmeuto 
nella lelleralura latina e italiana, segnalandosi, 
fra gli eiìigramniisti romani, Valerio Catullo, 
con epigrammi urbani e adorni tringcnuc gra¬ 
zie, e Valerio Marziale, turpemente adulante a 
liomiziano, ma epigrammista mordace, fecondo, 
spesso lìi-ioso e spontaneo. 

Fra gli epigrammisti italiani sono rinomali 
\'.\ìamanni, che no ha molti eleganti, ma tropi)0 
generici, senza puntura e talora prolissi; An¬ 
gelo d'Klci, autore di satire scolorite e di epi¬ 
grammi pungenti ma senza leggiadria; Vittorio' 
Alfieri, che ne iia molti frizzantissimi e belli 
nel Misoijallo; Filippo Pananti, poeta e prosa¬ 
tore gaio, svelto, pieno di festività, e che è assai 
lodato por gli epigrammi, sebbene siano quasi 
tutti li-aduzioni dal francese; e Giuseppe Giusti, 
il quale ne ha di esemplarissimi, difficili a jia- 
reggiarsi. 

Esempio : 
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Sopra ok «bllibsimo uomo stupido. 

BcIliijsiTna facciata ha Fortunato ; 

Ma il i>iano Hiiperiorc è spincionato. 

(Pananti). 


Il Ditirambo, o polimetro per In vnrieln <lel 
metro che lo forma, é un inno di orifrine greca 
il quale servi, nelle leste dionisiuchc, a cele¬ 
brare i natali c le gesta di Bacco, e, ritraendo 
il fervore e quasi il furore di chi è esaltato <lal 
vino, fu il genero lirico più libero e |iiù sbri¬ 
gliato che avessero gli antichi, non solo per il 
disoi'dine e rardilezza del concetto, ma anche 
per la molta licenza del metro, della musica 
e delle danze. 

Poco ci resta di ditirambi greci c pochis¬ 
simo dei latini, che pare non facessero troppo 
conto di un tal genere di componimento. Nella 
poesia volgare italiana pare fosse iidnxlotto da 
Benedetto Fioretti (Udeno Nisicly) nel .sec. XVll, 
al quale .seguirono il Danciatichi, il Magalotti, 
il BarulValdi, Paolo Krance.sco Carli e, supe¬ 
riore a tutti, Francesco Bedi, il cui lìnceo in 
Toscana ù il capolavoro di questa specie di 
lirica. Fgli, valente modico e natui'alista ed ele¬ 
gante .scrittore in prosa e in verso, volendo 
dare un giudizio sui vini della Toscana, imma¬ 
gina che Bacco, venuto a porre quivi il suo 
soggiorno con la moglie Arianna, nell'assaggio 
dei molti vini esca in un monologo gaio, gio¬ 
viale, in cui si appalesano tutte le graduazioni 







166 


L'arte del dire. 


(leirubriachczzn nella concitazione del pensiero, 
nella inolleplicilà dei metri, nella varietà del- 
rnccento e del ritmo, nella parola e nella frase 
scelta a proposito. Eccone pochi versi per dare 
un'idea di tal componimento: 

Inno alla, vigna. 


Manna dal del su lo tue trecce piova, 
Vigna gentil, che qaeat’ambrosia infondi: 
Ogni tua vite in ogni tempo muova 
Nuovi fior, nuovi frutti e nuove frondi: 
Un rio di latto in dolce foggia c nuova 
I sassi tuoi placidamente inondi ; 

Nè pigro glel, nè tempestosa piova 
Ti perturbi giammai, nè mai ti sfrondi, 

E 'i tuo Signor ne Tctà sua pih vecchia 
Possa del vino tuo ber con la secchia- 
Se la druda di Titone 
Al canuto suo marito 
Con un vasto clotolono 
Di tal vin facesse invito, 

Quel buon vecchio colassU 
Tornerebbe in gioventù. 


Il lÌRiNDisi à un componimento, che si recita 
bevendo, in lodo del vino o di qualche persona, 
alla quale si manda un saluto o un augurio. 
Deve essere breve, ilare e faceto. Hellissiiui 
c.scinpi ne porgono il Parini, il Monti, il Car¬ 
ducci c altri; ini limito a riprodurre il prin¬ 
cipio del « Hrindisi di Nerone » che, nella com¬ 
media di questo nome, ò la perla lirica di Pie¬ 
tro Cossa : 
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Il pili gradito letto 
k <iuello del hanchetto. 

Deviamo, amici, — e sia la gioia viva, 
B eia vivo l’amore. 

Heviainl Presto ni muore. 

Nè crescono le viti del Kalerno 
Lungo liL tetra riva 
l-tei laghi dell’Avcrno. 


I/lDIM.lO C l'iSOLOGA SOIIO Ic illlC loi’llic ilclln 

liricu liiicolicu o pa.sloi'nlii, clic, qiitisi pcJizionc 
conli’O gli nplilìei dellu lellci'iitui’u c le csage- 
l•azi(lIli del lusso c dellu inollezza pencti’uli nella 
vita cittadina, sorse, a dipingere sotto raspello 
più vago e più seducente la tranquillità inge¬ 
nua della campagna, nel jieriodo della decadenza 
greca (età Alessandrina A’KI-lili a. C.), quando, 
so[>ite le forti passioni, si spense il genio, lan¬ 
guirono gli studi, i Greci vissero di ineinoric, 
e la poesia divenne un’arte di corte e di di¬ 
letto. 

(Creatore di questa poesia fu Teocrito, sira¬ 
cusano (circa itili a. G.), il quale, ins]iiratosi alle 
iialigene leggende ilei boschi e delle selve, ri- 
Irusse in iiìilli (piccole iinagini), drainatici e 
geniali quadretti poetici, la serena e gioconda 
vita pastorale e pescutoria del luogo natio, ri¬ 
producendo con rara nnturiilezza, con verità di 
caratteri, con sincerità di sentiinenlo e sempli¬ 
cità di forma le gare poetiche, gli umori, i col¬ 
loqui, le avventure, i giuochi e le cerimonie dei 
pastori di Sicilia e del Bruzio. Felici imitatori 
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(logli idilli leoci-ilei furono, Iru i Greci, ninne 
di .Smirne e Mosco di Siracusa (circa 200), i 
<(uali perf) non raggiungono nella pillura dcù 
caralleri l'aslorali la verità e semplicità di lui ; 
e, fra i latini, Vergilio, il quale, nelle sue IO 
e<iloohe (scene elette della vita contadinesca), 
non jKitendo, disgustalo dalla società cittadina, 
descrivere, come Teocrito, la realtà della vita 
jiìistorale, ])erclió al suo tempo gli ori’ori delle 
guerre civili e le barOarie delle soldatesche ne¬ 
miche avevano oramai distrutto anche nelle 
campagne ringenua felicità d’altri temili, canta 
una beatitudine tutta ideale, ultra volta esistita 
c dipinta negli idilli leocritei, e ritrae, con poe¬ 
sia non obbiettiva ma subiettiva, la vita cam¬ 
pestre quale coi’rispondcva alle suo biame più 
ardenti e ben divei’sa dalla l'eule, pabisando a 
ogid tratto, nei dialoghi e soliloqui dei pastori, 
i suoi senlimeidi personali e la sua indole mite 
e alTettuosu. 

I.a poesia bucolica fu trattata fra noi, nella 
lingua del Lazio, dal Hembo, dal b'rucasloro, 
dal Vida, dal Noceti e da altri, e neiridioma 
italiano, dal .Sacchetti, dal .Sannazzaro, dal Rota, 
dal lialdi, dal Menzini, dal Leopardi, dal Ma- 
miuni, dal Tommaseo, ora in versi sciolti u a 
strofe libere, ora in teiv-a ed ottava idma e con 
([uesta distinzione che idillio à piuttosto « una 
descrizione o narrazione oggettiva di qualche 
scena o avventura pastorale >, ed ef/lo;/a è « la 
riproduzione dei canti dei pastori o dei dialoghi 
loro. » Fra gli stranieri ebbe grido di valente 
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10 svizzero Gcssiier ilei secolo scorso, i cuislii- 
pcndi idilli in prosa f\irono classicainenle Ira- 
dolli 0 iinituli da Andrea Maffei. 

Come esempio valgano queste terzine con cui 

11 Carducci finisce il suo. 


IDILI-IO MAKJIMMANO. 


Meglio ir tracciando per la sconaoiata 
Boscaglia al piano 11 bufolo disperso, 

Che salta fra .la m.acchia e sosta egnata, 

Che sudar dietro al picclolctto verso! 

Meglio oprando obliar, sensa indagarlo, 
Questo enorme mister de l'universo! 

Or freddo, assiduo, do '1 pensiero 11 tarlo 
Mi trafora il cervello, ond'lo dolente 
Misere cose scrivo o tristi parlo. 

(inasti i muscoli e il cuor da la rea mente, 
Corroso Tossa da ’l malor civile, 

Mi divincolo in van rabbiosamente. 

Oh lunghe al vento siisurranti file 
De’pioppi! oh a le bell'ombro in su’l sacrato 
Ne i di solenni rustico sedilo. 

Onde bruno si mira il piano arato 
G verdi quindi i colli e <|uindl il mare 
Sparso di vele, o il campo santo 6 a lato! 

Oh dolce tra gli eguali il novellare 
Su 'I quieto meriggio, o a le rigenti 
Sere accogliersi intorno al focolare! 

Oh miglior gloria, a i figliuoletti intenti 
Narrar le forti prove e le sudate 
Cacce ed i iierigllosi avvolgimenti, 

Ed a dito segnar le profondate 
Obliquo piaghe ne 'I clgnal supino, 

Che perseguir con frottole rimate 
I vigliacchi d'Italia e Trissottino. 
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Poesia epica ed epopea. 


Lu poosiii epica o epopea é la nurrazione poo- 
licu o raiitu!ilioa di fatti moinoraliili. Es.sendo 
essa il l'acconto oggettivo, in istile largo e tran¬ 
quillo, di un fatto o storico o immaginato, dif- 
fei'isce ilalla poesia lirica, lu quale ha uno stile 
passionato e veloce, ed ó soggettiva, perclió 
esprimo gli intimi sentimenti del poeta. Sorse 
dai canti primitivi, con cui gli aèdi magnilicu- 
rono gli anliclii fatti dei loro popoli e le im¬ 
prese glorio.se dei loro eroi; ed eldie il nome di 
epica o poesia nazionale, perché, frutto sponta¬ 
neo di tempi c di fantasie ancora rozzissimi, é 
l'eco vivace della coscienza di tutto il popolo 
clic la creò, ed é ingenua, scmplici.ssima nel- 
randamento e ncircspressione. Più tardi invece 
.sor.se lu epopea o poesia di riflessione, lu quale 
è il frutto sudato dello studio e della medita¬ 
zione di un poeta solo, che, llorito in età più colta, 
compose un poema con intendimento artistico 
a imitazione dcirantico é/ios o poesia pi'imitiva. 
Quegli antichissimi canti epici, con cui si ce- 
Ichravano gli dei e gli eroi, furono, lino dalla 
più remota antichità, il più grato trattenimento 
delle genti, e rispecchiano in sé o un periodo 
della vita d'un popolo o tutta un’epoca ilella ci¬ 
viltà primitiva, secondoché rimasero canti stac- 
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cali (crune il Romanziere del Cid) o i-icevcllero 
unità e forma urlislicu più perfetta da quulclie 
granile poeta, come i poemi indiani Raniai/ana 
(sec. X a. C) atlribuito a Valmiclii, e Mahn- 
bharaia (sec. 7") attribuito a Vyàsa (raccoglitore;, 
e i poemi omerici. 

Tulle, o quasi, le auliche e moderne epopee 
sono una derivazione dall'aulica poesia epica 
della Grecia, (juivi aH'anlica poesia ieratica 
successe la eroica, die cantava, ingrandendoli 
e magnificandoli, gli avvenimenti, le guerre, le 
coni|UÌstc, gli alti di valore dei tempi anteriori 
all'invasione dorica (sec. X a. (..). (Juellc |)ocsio 
furono dapprima brevi canzoni, celebranti le 
imprese gloriose <i d'un solo eroe, o d una soia 
stirpe, o d'una sola citta; ma un po' alla volta il 
racconto si allargò, i fatti vari si- intrecciarono 
vagamente, i carallcri degli dei e degdi eroi si 
Irulleggiarono più ciliari ed evidenti, llncliò, 
alla metà del secolo X, .sorse Omero, di Smirne, 
<< primo pittor delle memorie antiche », a creare, 
col suo genio potente, la vera e grande epica, 
che, con resempio della sobria e semi'licc rap- 
pre.senlazione, con la lingua i>atriu e col ricordi) 
delle costumanze degli avi, maestra ai Greci di 
educazione civile e famigliare, e insieme codice 
universale, cui religione, legislazione, leLlera- 
tiira c arti attingevano le loro migliori ispira¬ 
zioni, restò modello imperituro e insuperato a 
tutte le genti future. 

1 due poemi, in ‘it canti ci ascuno, ispirali dalla 
lotta fra l'Europa e l .Vsia, che e ravvenimenlo 
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più prundioso e inemr>pat)ile del periodo eroico, 
stanno, per il conlenuto storico, in mio sti-cllo 
legnine di successione entro i limiti del ciclo 
troiano, die è il più recenle dei cicli mitici; in- 
l'alti VlHade (in irifjn.t versi) canta l'ira di Aeliillc, 
il quale, privato da Againennone della schiava 
Briseide, si ritira sdegnato dalla guerra ; e VOdis- 
wrt (in 12110 versi) canta le avventure deircrne 
Ulisse, che torna in Itaca, sua patria, dopo la 
distruzione di Ilio. 

Causa della guerra decennalo è Ihiride, figlio 
ili l’riaino re di 'l’roia, il quale ruha Klena, mo¬ 
glie di Menelao, re di Sparla. A vendicare l’af- 
fronto. Putride .Vgumcnnone, il pelide .\chille 
e i più potenti principi ed eroi della Grecia, 
con una numerosa (lolla, vanno nella Troadej 
invano per nove anni stridono le armi attorno 
alla torte città, e il poema, che si apre con la 
discordia sorta nel campo acheo, canta, in esa¬ 
metri monostici o sciolti, in dialetto ionico, con 
ricchezza di lingua c .semplicità di sinta.ssi, i 
danni derivati ai Greci dall’ira di Achille, non 
più pnrtcci[)anlc alle battaglie, la morte del suo 
amico Patroclo, il riscuotersi dell’eroe e l’uc¬ 
cisione di Ettore, altro tìglio di Priamo e ma¬ 
gnanimo (lil’ensore di Troia. E tornando gli eroi 
dalla vittoriosa S[)edizione, narra, il .secondo 
poema, le vicende ili Ulisse, il suo ritorno in 
Baca, ove ratlendono la fida moglie Penelope, 
il figlio Telemaco e il vecchio padre Laerte a 
vendicarli contro la prepotenza dei proci, che 
aspiravano alla mano della sua sposa e divo¬ 
ravano il suo patrimonio. 






Poesia epica ed epopea. 17 ^^ 

Dopo i poeti ciclici, iiiiilaloi'i di Omero, sorge, 
nell'età alessandrina, la epopea greca, con Apol¬ 
lonio Rixlio di Alessandria (3" sec. a. C.), il 
quale, nel poema gli Argonauti, canla la spe¬ 
dizione di Giasone nella Colchide per conqui¬ 
stare il vello d'oro. Altra epopea sono \_Jliira- 
IJ jiomeni di Omero, con cui Quinto CtU ahro 
.SnìTrnco .sec. dTc.) continua l'Iliade dai 

l'iine e.ili ili Rttore Tma-parTen^ dei Greci dalla 
’l’roade. 

Fra i Romani vi furono prima le rozze leg¬ 
gende epiche del periodo dei re, e poi, nel (ì” se¬ 
colo, si ebbero i primi tentativi di un'epopea let¬ 
teraria con la Guerra />it/U£fl__(li Gneo N^io 
e con gli Anna li di Ennio; ma il vero creatore 
dell'epopea romana è R. Vergilio Murene di 
Andos pressi^ Mantova (70-10), il quale, poeta, 
lilosofo, cittadino, col poema Eneide <là la 
vera epopea moderna, non eroica, originale, forte, 
ma dotta, profomla, umana, compo,stu con arte, 
con meditazione, con lunghi e pazienti studi .sulle 
antichità italiche per glorificare Roma e rimpero 
romano celebrandone la divina origine e l'eter- 
nità. 

L'Eneide é un'imiluzione deirodis.sca, nei 
primi sei libri, ove sono narrati i viaggi e le 
avventuro di Enea, profugo dalla distrutta Troia 
c figlio del principe .\nchisc e della dea Venere, 
prima di ai’rivare alle foci del Tevere; .sono in¬ 
vece imiluzione dell'Iliade gli ultimi sei libri, 
ove il poeta narra i casi del suo eroe prima di 
spo.sare Lavinia, figlia del re Lutino, e, dopo 
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aver vinto Camillo e Turno che difendevano il -l 

loro paese dagli invasori stranieri, il suo defl- I 

nitivo slaliilirsi nel Lazio, originando cosi la | 

genie romana o giulia, da .lulo, figlio di Knea. I 

Il poema è un'imitazione omerica, non solo nel- j 

rinvenzione e nell'intreccio, ma anche nelle si- J 

mililudini e nelle imagini; tuttavia è in molli J 

traili originale, e vi sono tante bellezze, vi son 
mmieggiuti cosi macslrevolmenle la lingua e il 
verso, che sarà sempre oggetto della più prò- | 
fonda ammirazione. J 

Vergilio non aveva cantato, come i poeti ro- I 

mani suoi precursori, o miti greci o avvenimenti 1 

storici, ma nell'Eneide aveva congiunto.l'epopea I 

nazionale e le leggende greche su Enea, già | 

predestinalo nei versi di Omero a grandi cose. | 

Dopo di lui la poesia narrativa ói divise nn- | 

cora in due correnti con poeti che diedero prova j 

di bella fantasia accompagnala da studio e cura, 1 

ma che non poterono elevarsi a grandezza per 
la decadenza <lella lingua e per la mancanza di j-J 

libertà. h 

Sono poemi storico-nazionali : — la lùirsn^iìin. | 

ove Anneo Lucano , spaglinolo (.'lO-O.') E. V.), ani- I 

muto da sensi ili libertà, dimostra i mali delle I 

lotte civili cantando la guerra tra (lesare e Poni- l 

peo; — le Piinielie f li Silio Italie,o (2.^)-l()l), il | 

quale, ormeggiando Omero e Vergilio, canta la I 

2.“ guerra cartaginese in 17 libri per ritemprare 3 

gl'infiacchiti romani con l'esempio dello antiche a 

glorie. Sono invece poemi mitologici, a imita- I 

zinne greca, la Tebai de e V.Adiills ide di l'a- 3 
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pinio Stazio napoletano le Argonaiitiche 

nrViITèi-lon<’lucco (1° sec. V.. V.;. la Giganioma- 
chia e il Ratto di Proserpina di Claudio Glau- 
diano alessandrino (4“ sec. E. V.), il quale scris.se 
pure alcune epopee storiche, e fu rullimo poeta 
grande della letteratura latina. 

Nel medio ( wo si ha— persiana eoi 
LftmÒìtefT’glScnudidN^ie Firdiisi (04(1-102(1), 
che calda le vicende dei re dai tempi mitici 
lino a lui per rappresentare i vari stali della 
civiltà persiana. Ma in Europa tra le nuove e 
giovani nazionalità u.scite dagli sconvolgimenti 
sociali e politici che leiiner dietro allo sfasciarsi 
deir impero romano, sorse la poesia epica pri¬ 
mitiva e spontanea, rappresentala in Francia 
dui Canti di gesta e specialmente dal principale 
di essi, la Chanson de Roland (.s«Or- X,~ ìh 4000 
yurai- a r i ma haoiuta )^ che canta la fumosa di¬ 
sfatta di Honcisvallc; — nella Scandinavia dal 
poema di Sigurdo o Edda, che è un insieme di 
leggende poetiche, raccolte dalla bocca degli 
scaldi, o poeti .scandinavi, da Semondo il Savio 
intorno al secolo XI; — nella Spagna dal poema 
del Cid (.sec. XII) ove si raccontano le imprese 
gloriose dell’eroe nazionale spagnuolo Rodrigo 
Diaz de Bivar (1030-00); e nella Germania dai 
Nibelunghi e dal canto di Gudrun (sec. XIII) che 
sono i pili importanti monumenti della leltera- 
tura tedesca. 

Nel sec. XVI anche il Dorlogallo ha il suo 
poeta epico in Luigi Camocns (1.52i-d0) lishoiiose, 
il quale in Ideanti celebra i Lusiadi, ossia Vasco 
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(li Gnmu, che va alle Indie scoprendo il cupo di 
Huona Speranza. 

Nella letteratura italiana sale a grande altezza 
la epopea riflessa, i cui elementi indispensuhili 
sono: il meraviglioso, prodotto o da fatti straor¬ 
dinari o dall’intervento di esseri soprannaturali 
per recar forte impressione e diletto ni lettori; 
r epica primitiva aveva invece fatto discendere 
gli Dei fra gli uomini, e questi aveva sollevati 
alla grandezza e potenza dei numi; — azione 
una, magnifica e solenne; — lingua elegante, 
stile maestoso e nobile: episodi o fatti secondari 
per dure dilettevole varietà alla scena; — il verso, 
che è endecasillabo: in generale, in ottava rima, 
se il poema è originale; sciolto, se è tradotto da 
altra lingua. 

I principali componimenti poetici narrativi 
della nostra letteratura sono: il serceniese, il 
poemetto o cantica, la nocella e il poema. 

II Seroentese, racconto poetico e popolare di 
im fatto per lo piti storico o politico, sorse net 
secolo XIII e fiori specialmente nel secolo XIV' 
per opera del fiorentino Antonio Pucci. Impor¬ 
talo dalla Ictteraluru provenzale, ove Irattf) ar¬ 
gomenti guerreschi, religiosi e d'amore, si re¬ 
strinse in Italia alla poesia narrativa, e fu cosi 
detto perché, assumendo il ritmo e la disposi- 
zi()no dei versi della canzone più in voga, sulla 
cui uria si cantava, era considerato come servo 
di quella. Fu sopraffatto nel IbXI duU’ottuva 
rima, ma da esso derivarono parecchie forme 
metriche molto importanti, come la tei’zina, la 
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seslu rima, ecc. Oltre i serv'entesi del Pucci, ve 
n’é und d'nn anonimo bolognese che narrò con 
esso le discordie civili della sua patria dal l■274■ 
al lisi, e Dante ne ricorda uno suo nella Vita 
nuuoa (cupo VI), in cui enarra i nomi delle ses¬ 
santa più belle donne di Firenze. Ma questo ser- 
ventese dantesco è ora perduto. 

11 Poemetto e la cantica sono brevi racconti, 
nei quali si celebrano personaggi e latti pros¬ 
simi ull’eroica dignità o importanti per altra 
ragione. L’intreccio ne è semplice, lo stile òlio- 
rito e uHettuoso; il metro, in antico, fu in ottave 
o in nona rima; tra i moderni, o é in sestine 
(Batracomiomachia del Leopardi), o in terzine 
(Basoilliana e Mascheroniana del Monti), o in 
versi sciolti (le Grazie del Foscolo, Tancreda, ecc. 
del Pellico). 

La Nocella, breve racconto poetico di una 
.semplice azione famigliare per dilettare o com¬ 
muovere: vuole forbitezza di lingua, naturalezza 
di stilo e Iluidilà di vcr.so, o .sciolto, o legato in 
ottave o in sestine. Le migliori novelle poetiche 
sono: la Ermentjarda del Prati, la Fuytjidca e 
r lldeijonda del Gro.ssi, la Pia de' Tolornei del 
Sestini. 

11 poema ò il componimento principale della 
poesia narrativa. Per ordine di tempo ubhiamo: 

a) il poema dantesco (Divina Commedia), 
che ò il più vasto e il più alto che mai sia stato 
composto da mente di poeta. Esso contiene ogni 
varietà di generi e forme della poetica, cioè li¬ 
rica, epica, drammatica e didascalica, ed è la 
Fekkari. 
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(losci'izioiie del viaggio simbolico die liuiite 
imugiim d'avei- compiuto colla guida di Vcrgi- 
lio c di Beatrice nei regni della morta gente, 
Inferno, Purgatorio e Paradiso, allo scopo di 
correggere i vizii dell’umanità e di glorificare 
la virtù. 

Dante concepì il pensiero di cantare i tre regni 
della pena, della purificazione e della beatitu¬ 
dine quando, morta la sua Beatrice, si propose 
« di non dire più di (juesta benedetta, infino a 
tanto che egli potesse più degnamente trattare 
di lei.» (Vita nuora, XLII). Maturò e ordinò 
nella sua mente l'opera nei primi IO anni d'esilio 
e la compose fra la morte di .\rrigo VII (l.'Il.'I) 
e il 1321. La intitolò commedia, perchè di lieto 
line e in lingua volgare; i posteri la dissero di¬ 
vina, perchè l'osso come uii'airermazione eterna 
della grandezza delTopera. B il primo poema 
in terzine, con condspondonza perfetta tra pen- 
siei-o 0 forma e con disposizione armonica di 
tutti gli elementi (vedi pag. 62). 

Nella commedia i tre regni della morte sono 
posti in relazione di somiglianza per la distri¬ 
buzione di ciascuno in 0 cerchi; e tutta l’archi¬ 
tettura ne è informata alla scienza del medio 
evo, ma con libertà e ardire sli‘noi’dinario di fan¬ 
tasie. L’inferno è il gran vuoto, che il poeta ima- 
gina fosse forato da Lucifero neH’emisfero bo¬ 
reale precipitando dall’empireo; la terra ricor¬ 
rendo in su formò neH'emisfero australe l’iso- 
letta e il monte del purgatorio, la cui cima è il 
paradiso terrestre, dal quale .si passa nei nove 
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cicli, i quali, in fonna di sfere, conlcnendosi o 
^^bb^acciandosi l'un rallrn formano il paradiso. 
11 .senso lelterale ilell'opera è lo stalo ileiranimn 
uinnna dopo la morte ossia nella vita ili lor- 
inenLi, di spci‘nnzc, di beatitudine; il senso alle- 
"orico è il ritmovamcnlo morale, civile e poli¬ 
tico del mondo. 

L'opera iidei'a fu pubblicata dopo la morte 
del poeta (1321), e la 1" edizione a stampa si 
ebbe nel 1^72; da allora a oggi gli studi dante- 
sclii toccarono il massimo grado del loro svi- 
Iniipo. La storia della varia fortuna di Dante, 
dice il Casini, « è intiinamenle collegata con le 
vicende della vita e. della coltura italiana; echi 
si faccia a percorrerla, s’accorgerà facilmente 
come sempre si oscura.sse il nome e si affievo¬ 
lisse il culto di Dante, quando la nostra patria 
fu oppressa dalla decadenza politica e letteraria, 
c come per contro al riliorire del pensiero e 
della vita nazionale corrispondesse sempre il 
movimento negli studi intorno al massimo poeta 
della nostra gente »(l). 

b) 11 poema eamlleresco e romanzesco, rac¬ 
conto di avventure strane e maravigliose, tolte 
da uno dei tre cicli cavalleresclii del medio evo, 
o il carolingio (imprese di Cai-lo Magno e dei 
suoi paladini), o il bretone, (gesta e umori di 
Artui-o re d'Ingliilterra e dei suoi cavalieri della 
Tavola rotonda), o lo sjiagnuolo (prodezze del 


(I) Man. di Itti. Hai., voi. 3", I”. p.^r. 7“. 
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Ci(] per l'indipendenza della Spugna conlro i 
Mori). Questi cicli non appartengono all'Italia, 
che entrò ultima neH’urringo, ina i nostri poeti 
del .’ilKÌ l’accolsero, sceverarono, armonizzarono 
e iissurono quelle canzoni romanzesclie (com¬ 
poste dui troceri e cantate dui menestrelli pel¬ 
le pubbliche piazze e nello ròcche feudali) con 
tale perfezione artistica, che no vennero stu¬ 
pendi capolavori, come il Marcante mat/tjiore, 
poema in 20 canti, ove Luigi Pulci, scher¬ 
zando e sorridendo spesso scetticamente, narra 
le avventure di Oriundo in Oriente, la rotta di 
Honcisvalle e la morto deU'eroe; VOrl.ando in¬ 
namoralo in (iO canti, ove Matteo Maria Boiardo, 
in tela variata e vastissima, con ricchezza il’in- 
venzioni c con arte, ma con prolissità e difettosa 
elocuzione, narra l’innamoramento di (Orlando 
per la bella Angelica e la guerra di Carloinugno 
contro Agramante; il Mambriano di Francesco 
Bello (il Cdeeo di Ferrara), ove si l'uccontuno 
le vittorie di liinaldo contro il re di Bitiniu ; 
VOrlando Furioso, poema d'impureggiabile per¬ 
fezione artistica, il quale, se non ha tanto pre¬ 
gio per roriginalità deirinvenzione, essendo de¬ 
sunto dal Boiardo, dai romanzi della Tavola ro¬ 
tonda c dai classici latini e greci, mostra però 
il supremo pensiero deU’Ariosto, che di fronte 
a’ suoi molelli vuol conservarne le bellezze, 
accrescerle, correggerne i difetti, dare a ogni 
cosa una splendida'veste. 

L'azione centrale del poema ò la guerra tra 
saraceni e crisliaiii, e la figura maggiore è il 
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paladino Orlando, che diventa pazzo per Tanior 
suo sprofrialo dalla bella Angelica, e poi rinsa¬ 
visce, perché Astolfo va a prenderne il cervello 
nella luna. A qiiesl'azione si collepano gli amori 
e il matrimonio di Ruggiero e della valorosis¬ 
sima Rradamanle, da cui ha origine la casa 
eshuise celebrata dal poeta; c alle due azioni 
principali se ne intrecciano altre! minori ed epi¬ 
sodi vari moltissimi, con tanta arte distribuiti, 
che si appalesa nel poeta una mente oi’dinatrice 
e arcbitclUmica, come alcun altro non ebbe, 
eccetto Darde. A tale pregio congiungendo (pielli 
<lella maravigliosa potenza descrittrice, dello 
stile adatto alla varietà grandissima dei con¬ 
cetti e dei sentimenti, della lingua sempre fre¬ 
sca c ricca, dcirottavu facile e armoniosa c 
della spontaneità e deH'eleganza semplice c se¬ 
rena che domina in tutto, si ha iKpocma più 
bello che in questo genere vanti ritalia, supe¬ 
riore ai precedenti e a quelli che lo seguirono, 
((uali YAmadiiji e il Floriilante di R(!rnardo 
Tasso, il Girone eoricse. ileir.Alurnamii, i .sei 
poemi di Lodovico Dolce e i molli altri di vari 
autori. 

c) il poema eroico, die Ita per soggetto 
un fatto storico di sti'aordinai'io valore, di somma 
importanza e tale da eccitare la meraviglia con 
lo qualità speciali della solennità e deirunità, 
laddove il cavalleresco aveva per caratteri¬ 
stica la fantastica varietà. Al poema del Tasso, 
che è il nostro capolavoro di tal genere e ove 
sono riprodotte le perfezioni di Omero e di Ver- 
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gilin, prece<letturo umili teritntivi di epopea 
eroica, nel modo stesso che Dante e l’Ariosto 
avevano avuto i loro precui-sori nelle visioni e 
leggende tiel medio evo e nei romanzi della ca- 
valieria. l’rinii tentativi furono: le Stanze del 
Poliziano (Angelo Amhrogini) poema interi'otto 
al 2" libro, ma di grandissimo pregio per le 
belle descrizioni, per Teleganza della lingua, per 
rarmonia deirollavn; — l'/^rt/in ìiberata dai Goti, 
ove Giorgio Trissino narra in versi sciolti, tìacebi 
e noiosi rimpresa di Hclisario; — e VArarcliide, 
ove rAlamanni narrando un’impresa caval¬ 
leresca vuol traslbrmare il poema romanzesco 
in epopea classica. 

'rorquato Tasso, do[)o il giovanile poema ro¬ 
manzesco « Hinaldo », pose mano alla Geruna- 
letnme liberata (1.5d;i-75), ove in venti canti ce¬ 
lebra la prima crociata (lOOti-O!)) condotta da 
Goffredo di Buglione, clic b. il protagonista e ha 
per avversario Aladino re di Gerusalemme. 
Oltre le donne, che hanno nel poema molta 
parte (Clorinda, i'irminia, Armida) gli eroi pi'in- 
cipali sono, tra i cristiani, Binaldo, finto antc- 
nalo di casa d'P.ste, e Tancredi, tipo ideale del 
peuTetto cavaliere; e, tra i saraceni. Argante e 
Solimano. Il ])oeina, ov'é felicemente introdotto 
il iiiaraviglioso con rintervento del soprunna- 
lurale, e che riunisce in bella armonia le qua¬ 
lità deH'epopen romanzesca con quelle ei’oicbe, 
ri usci un’opera originale e nuova, ove si am¬ 
mirano ottave armoniose, dolcezza sentimentale, 
spontanea malinconia. È vero che pronunzia 
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il tlocadiiucnlo ilell’nrte ncirurlifizio, i>ei conciati 
i-icci’culi, nello urditc metafore, nelle untilesi 
lumbiccatc; ma è un poema iminoi-tale clic 
lega laalnre a Dante e all'Ariosto : la Comedia, 
il P'iirioso, la Gerusalemme sono i tre grandi 
poemi italiani, tre manifesta/ioni della vita no- 
.sli‘a : esprimono religione, scetticismo, doloro ; 
rappi’esentuno il cornano libero e credente, 1 I- 
lalia cortigiana e scettica, ritalia serva e do¬ 
lorosa (Settembrini). 

A (juesto genere po.ssono riferirsi altre epopee 
ilaliaiie e straniere, come: i Lomhardi alla prima 
crociala del Grossi, il Child Harohl del Dyron 
(1788-lWi) e VAhscero di Uoberto llamerling. 

d) il |)oema eroicomico, narrazione di falli 
eroici in modo ridicolo, o di falli ridicoli in 
modo eroico per suscitare il riso. l’er il bisogno 
naturale degli uomini di ricrearsi e sollevarsi 
con lo scherzo, il poema eroicomico òanlicbis- 
simo; infatti si ricorda il Margite di l’igrelo 
di Guida e si ha la Bairaeomiomacitia, male 
altribuila a Omero e che pure del secolo VII 
a. C. Se non vi si arrivò nel medio evo coi 
canlui’i e coi romanzi cavalleresclii, oviì la gente, 
insieme col grande, con ralTettuoso, col nobile, 
vedeva luire il grottesco per le esagcivizioni 
delle prodezze narrale e delle co.se rappi'esen- 
lule, pure cominciò lino d’allora la caricatura 
della cavalleria. Anzi lino daH'upogeo della epo¬ 
pea romanzesca, — precorrendo il ci’ealore del 
poema eroicomico, lo spagnuolo Michele Cer¬ 
vantes (l.^)i7-ltilG), che nel suo Don Cliisciolie 





184 


L'arte del dire. 


protesta contro ogni falsità e ridicolezza, — Teo- 
iilo Folengo (Merlino Cocnio), frate benedettino, 
d’ingegno originale e bizzarro, aveva preso a 
dileggiare la cavalleria col poeinello Orlandino 
(H canti) e col Baldus (in latino inaccbcronico, 
cioè in parole italiane e dialettali latinizzale). 

Sci'issei'o di tali poemi in Italia, nel KiOO, il 
Itracciolini {Scherno degli dei), il Lippi (Mal- 
mantile riacquistato), il Corsini (Torracchione 
desolato) e altri; ma lutti superò il Tassoni, il 
quale nella sua Secchia rapita (1-2 canti), unetido 
in acconcia maniera l’eroico al comico, narra, 
per vituperare il vile conte di Cnlagna (Antonio 
Itrusunlini) e per fare la satira della società 
sua contempoi-ancu, una guei-ra tra bolognesi 
e modenesi, causala dal ratto di una secebia. 
Talora vi si nolano improprietà di jiarole e di 
frasi e imagini esagerate e false, ma lo stile 
vivace, la narrazione svariala, fi-anca c spe¬ 
dila, il colorilo vario e rollava facile, .scorrente 
e sostenuta, rendono la Secchia rapita il mo¬ 
dello vero della poesia eroicomica. 

Fra gli stranieri i più belli esempi sono: il 
Latrili (leggio), ove in (1 canti Nicola Moileau 
parigino (lG.'t(i-l711) canta, con linguaggio e sen¬ 
timenti elevali e con intervento di personaggi 
allegorici, la guru fra ilue canonici per utj fu- 
lili-ssiino motivo; The Rape of thè Loek{ì\ Hiccio 
rapilo) in 0 canti, dell’inglese Alessandro Pope 
(I(i88-I7H); il Don Giovanni di Giorgio Byron ; 
e gli Animali parlanti del Casti. 

Affine al poema eroicomico è la parodia « tra- 
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vcslimenlo in forma bussa e ridicola di qual¬ 
che opera firunde e grave, o Iralluzinrie in forma 
groUesca di un argomento serio e importante. > 

I ]iiù noli esempi sono: V Eneide iravcsiila del 
Lulli, la quale è una profanazione di quanto vi 
ha di più eletto e sublime nclfurle; e il /f/c- 
ciardeilo^neX quale l'autore, Nicolò Fortegucrri, 
nioslra difetti di stile e di urbanità, ma molta 
fantasia. 

e) il poema rniiolofiico, che canla lo divi¬ 
nità pagane, celebrandone le discendenze o fa- 
ceiKlole partecipi delle pussiiìiii o ilelle vicende 
umane. K questa un'e,pop(!a che mira alla pra- 
licu e alla realtà della vita; é forse di origine 
ionica, ma dori principalmente fra gli Eoli 
della Ueozia, ed è rappresentata dal nome di 
Esiodo. L'argomento di questi poemi, die sono^ 
senza la vivacità, il colorito abbagliante c l'in¬ 
teresse dei poemi onierici, è di nai'rar le ori¬ 
gini del mondo e degli dei (coumor/onie e (eo- 
(jonie) cantate già negli antichi inni l’cligiosi, 
insieme coi fatti principali attribuiti al nume e 
colle vicende del suo culto. A Esiodo (sec. S“), 
originario deH'eolica Clima, ma che visse nel 
piccolo villaggio di Ascia (Meozia) e pascolò le 
capre snirElicona, si attidbuisce la Tenr/onin 
tpare invece del sec. 7“ a. C. d'aiitrtre ignoto), 
ove, in 1022 versi, sono raccolte le antiche o|)i- 
nioni teogoniche e cosmogoniche : dal caos pri¬ 
mitivo escono rumpia terra, il nero Tartaro e 
il bellissimo Eros; indi si distinguono luce e 
tenebre, giorno e notte; poi la terra procrea il 
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il cielo e il mare, e dagli elementi Ibndameii- 
lali sorgono infiniti esseri, alcuni allegorici o 
astraiti (vittoria, forza, valore), altri reali, come 
i Titani. IO ammirabile Tepisodio della Titano- 
machia, tradotta dal Leopardi. 

Fra i latini sono di questo genere le Meta¬ 
morfosi, ove in 1.') libri e in verso eroico Ovidio 
cantò lo favole, mitiche, che hanno per line una 
Irasformazione : esposta la cosmogonia, retò 
delToro, ruinana corruzione e il diluvio, il jaieta 
narra i miti e le leggende della Grecia e di 
lloma, espone la lilosoiia pitagorica, c termina 
il poema con rapotcosi di Giulio Gcsarc e di 
Augusto. 

Da quesfopera perfetta di Ovidio lolsero ima- 
gini e pensieri i nostri poeti, <la Dante e dal 
l’etrarca .sino al Monti ed al Foscolo; il Boc¬ 
caccio tradusse i>ugine intere delle Metamor¬ 
fosi nel suo h’ilocopo; l'Ariosto modellò i due 
eiusodi di Huggiero e di Orlando nella libera¬ 
zione ili .Andromeda ; e .Andrea dell’.Anguillara le 
imitò nel ■'>(1(1. La letteratura italiana ha un poema 
mitologico neir.li/oae del .secentista Mai'ini, che 
in venti canti (.')12:t ottave), con imagini strava¬ 
ganti, con episodi, descrizioni e digressioni no¬ 
iose, ma con verso facile e armonioso, narra 
gli amori di Venere e di .Adone, — e un altro nella 
Mnsoijonia, ove il Monti canta l’origine delle 
Muse in 7.'{ ottavo di arto finissima. 

f) il poema religioso, che narra un fatto 
grande, impoi'tante e sacro, come la Vittoria 
di Cristo, [loema pieno di soavità e armonia 







Poesia epica ed epopea. 


187 


(leiringlose Gilcs Flelcher (1588-102:1). Da questo 
poema pare che il londinese Giovanni Milton 
(1008-71) pren<lesse qualche idea per il suo Pa¬ 
radiso perduto (12 libri, in versi sciolti), che 
è uno (lei più grandi poemi religiosi della let- 
leratiira moderna per sublimi pensieiù, stilo 
maestoso, descrizioni splendide, compiuto dai 
quattro libri deU'altro poema il Paradiso ricon- 
(juisiato. Nel primo si vede come .\damo, ce¬ 
dendo alla tentazione, abbia perduto la ielicità 
per la (piale fu creato; nel secondo, si vede 
come Cristo col vincere ogni tenlazione abbia 
lUMcacciato i mezzi per ricuperare la smaridla 
felicità. 

1 tedeschi hanno il loro poeta religioso in Fe¬ 
derico Amedeo Klopstock di Quedlinburg (t72'i- 
180:1), il quale nulla Messiade (epopea in 20 libri) 
canta la redenzione umana dairultinio ingresso 
di Cristo in Gerusalemme (ino aH'asccnsione, 
ma con incerta pittura di caratteri e con di- 
scor.si e descrizioni cosi lunghi che stancano, 
come la continua elevatezza di sentimenti e di 
espressioni. 

Nel secolo XVI scrisse un poema i-eligioso, 
in fi libri di e.sametri, il ci‘cmone.se (iirolanio 
Vida, per incarico di papa Leone X. Il poeta 
nella sua Crisliade rappre.senta la vita di Cristo, 
rumanità riabilitata dal sangue deiruomo senza 
pecca, e paga un largo tributo alle forme pa¬ 
gane del secolo, in lingua cla.ssica, stile copioso 
e ver.so fluido e sonante. Da lui tolsero spesso 
imugini e pensieri molti dei grandi poeti ita- 
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liani e slranici'i. come il Tasso, rAi’ioslo, il 
Marini, il Klopsloclc e il Milton. 

7 ) il poema (Udnsealino o epopea della 
natura, il quale si ricongiunge con T antica 
poesia religiosa, percliò presto, con inleiKlimento 
tra religioso c insegnativo, si cominciarono a 
esporre in versi i principi fondamentali della 
pasloi-izia. deiragricoltura, eec. Cosi le Opere 
e i (jiorni ili Csiodo, accozzo di vari frammenti 
mitici ed etici, con interpolazioni parziali di 
inni, di miti, di gnome, sono un poema religio.so 
e umano, ideale e pratico, severo insieme e 
soave. f>ve il ]>oetu da al fratello Perse una 
serie di precetti morali e pratici suirammini- 
strazione domestica, suiragricoltiira, sulla na¬ 
vigazione e sulla scelta dei giorni propizi all'ope- 
rure:e loda il lavoro die noliilita riiomo c lo 
conduce agli agi della vita c alla ricchezza. 

Poemi didattici latini sono principalmente il 
De rerum natura e lo Oeorrpclìe, nel primo dei 
(|uali Tito I.ucrezio Caro (On-.W) espone in modo 
altamente poetico il sistema fllosolico di Epi¬ 
curo por liberare gli uomini dal triste giogo 
della superstizione ; nel secondo Vergilio tratta 
in modo ammirevole e inai'rivato della coltiva¬ 
zione dei campi e degli alberi e deirallevamcnto 
del gregge e delle api. 1 più celebrati ti-aduttori 
di Lucrezio sono Alessandro Marchetti del se¬ 
colo XVII e il vivente Mario Rapisardi ; le 
migliori traduzioni delle Georgiche sono quelle 
deH'Arici c dello Strocchi. 

I moderni, in questo genere di poema, imita- 
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rono i classici, specialinenlo nel sec. XVI, e in 
Italia se nc hanno molti esempi, i migliori dei 
quali sono: in vei'si sciolti, la Coliica^ione del- 
rAlunmnni, le Api del Rucelloi, la Nandea del 
Baldi, la Collicasione del rìso dello Spfdverini, 
\'Orif}ine delle fonti dcH’Ariei e la Feroniade 
del Monti; in terzine, la 1-ialia e il Podere flel 
Tansillo; c in ottava rima, la Caccia di Mrasmo 
da Valvasone e la Collivasione dei monti del 
Lorenzi. 

Di siiratti poemi pare che oramai sia passalo 
il Uiinpo, perché ai nostri giorni la scienza ri¬ 
cerca con l’anulisi rigorosa la cognizione pre- 
ci.sa ed esatta dei latti scientifici ; in loro vece 
però non mancano poesie esprimenti i sensi 
suscitali neiranimo <lel poeta dal considerare le 
meraviglie della natura, della scienza o deirarlo, 
o poesie che hanno per argomento l’uomo, i 
fatti della sua vita, le leggi morali che li go¬ 
vernano, come le odi del Parini, quella Al si- 
(jnor di Afonif/olfter del Monti, la Concliiijlia 
fossile tlello Zanella, Canto d’Ifjea del Prati, 
il Bore e l'ode Alle fonti del Clitumno del 
Carducci. 

Xlll. 

Poesia drammatica. 

La drammatica, fruito non solo di fantasia, 
ma anche di meditazione vigorosa, in ogni let¬ 
teratura è r ultima a sorgere fra le tre grandi 
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ronni: pocLiclie, giacehù lu sua indole è tale che 
essa non può fiorire se non in periodi di avan¬ 
zala civiltà. Quando T ingegno umano non é 
ancora maturo in ogni sua potenza, il poeta 
non su spogliarsi della propria individualità c 
dimenticare interamente sé stesso, per trasfe¬ 
rirsi lutto nei personaggi che crea, provare i 
loro alletti medesimi, i-appresenlurli in modo 
perfetto. Per ben figurare un intreccio di fatti 
che si svolge in alto dinanzi alla mente del 
lettore o agli occhi dello spettatore, si richiede, 
oltre una speciale capacità e intrinseca altitu¬ 
dine dell' ingegno, una grande cono.scenza del 
cuore umano, una grande esperienza della vita ; 
doti queste che non pns.sono aversi nella gio¬ 
vinezza dei popoli. 

Scopo della drammatica é di rendere sensi¬ 
bile un’azione della vita umana per mezzo di 
personaggi, che con le parole e le opere la ri¬ 
facciano ; quindi è di sua natura poetica, sin 
che si scriva in prosa, sia che se ne cavi l'nrgo- 
niento dalla storia o dalla società vivente, per¬ 
chè sempre il dialogo dev’essere vivace, si ri¬ 
chiede l’opera della fantasia, e tutto ciò che 
costituisce il dramma, fa d’ uopo crearlo. Oltre 
di che la drammatica è efficacissima a com¬ 
muovere gli animi, specialmente se si aggiun¬ 
gano la valentia degli attori c i prestigi delle 
scene. Infatti il teatro fu istituito dagli antichi, 
airinché fosse scuola di virtù, e in Grecia fu lu 
cattedra dalla quale insegnavansi religione e 
morale, il campo in cui tutte le arti belle pote¬ 
vano gareggiare. 
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La drammatica ebbe origine dalla lirica e 
precisamente dalla lirica corale che, fra' Greci, 
cantava le lodi dei Numi nelle cerimonie reli¬ 
giose. Si cominciò prima a dividere il coro in 
varie schiere, e si rappresentarono con alti 
esterni e discorsi i vari momenti «Iella cerimo¬ 
nia, la quale ordinariamente celebrava le av¬ 
venture di Dioniso (Bacco) coi dUiramhi, o canti 
corali, talli su)le piazze o nel tempio del nume 
prima e poi sui tealri (quinto secolo prima di 
Cristo). Essendo poi costume degli antichi greci 
d’immolare un capro (tragos — roditoi-e delle 
vili e quindi nemico del dio) nelle .solennità 
dionisiache di primavera e d'autunno (grandi e 
piccole), cosi quei cauli si chiamarono tragedie 
o canti del capro. La trasformazione del coro 
ditirambico ò attribuita a Tespi, ateniese (bo¬ 
rito nel .à:t(l a. C.), che si mei'itù il titolo di in¬ 
ventore della tragedia ; ma ottenne alta jierl'e- 
zione, sempre informata a sentimenti religiosi, 
di patria, ili moralità, dai tre grandi ateniesi 
ICschilo, Sofocle, Euripide, i quali si Irovai’ono 
uniti, in una simbolica gradazione, nell’isola di 
.Salamina il di della vittoria di Temistocle sui 
l’ersiani : Eschilo cornbullendo, .Sofocle condu¬ 
cendo il peana nel coro dei giovinetti che danzò 
intoi-no ai trofei, ed Euripide nascendo in quel 
giorno medesimo (.'j ottobre iSd a. C.). Eschilo 
(.52.’i-L5(J), considerato il vero fondatore della tra¬ 
gedia greca, presenta in magnilici quadri la 
miseria e i bisogni degli uomini di fronte alla 
possanza dei numi, e delle 7 tragedie che di 
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lui rimuiigono, lu piti graiitlioBu ù A(jameiinune\ 
porfezionulorc della tragedia è Sofocle (iiMl-iiyj), 
che nei suoi drammi ritrae bellissimi caratteri, 
umani e veri ; delle sue 7 tragedie rimasteci la 
juu bella pare Ttóipo re; Euripide (WO-iOT) se¬ 
gna il principio della <lecadenza drammatica, e 
restano di lui 15 Iragedie {Kcuba, Klettra, ccc.). 
Delle tragedie greche fecero bello traduzioni 
ilaliane il Fraccaroli, il Maspero, il Bellotti c 
altri. 

Ma dui ditirambi, cantati in certe orgie bac- 
chiche e pieni di satirica licenza, sorse unclic 
un'ultra rappresentazione, intenta a mordere i 
costumi degli uomini pubblici o potenti della 
repubblica. Questo altro componimento fu la 
comedia (canto dell'orgia o del contado), cosi 
detta perclié si cantava nei villaggi, durante i 
sollazzi e Tebbrezzu licenziosa della vendemmia. 
Se no vuole inventore il megarese Susurionc 
(sec. ti"), ma il vero fondatore ne fu Kpicarmo 
di Cos (Ì78-MJ7), e fu perfezionata neH'Attica da 
Aristofane (Hi-38()) e da Menandro (322-290). Del 
pi'imo, che con libertà di parola non mai più 
superata scherzò su lutti e su tutto, ci perven¬ 
nero 11 comedie (le Nucole, gli Uccelli, \(i Rane, 
lu Race, ccc.); il secondo, seguendo lu scuola 
media che, lasciali gli argomenti politici e le 
caricature personali deU’anlica, trattò solo sog¬ 
getti tolti dalla vita privala, creò lu comediu 
nuova, la quale con line accorgimento <loducevu 
dall’osservazione della vita umana caratteri 
ideali ben delineati c colorili, tipi veri e viventi. 
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Delle sue coinedie restano pochi frainiiienti, 
baslcvoli però a (pr conoscere il grande inge¬ 
gno del poeta. 

La tragedia e la coinedia dunque furono le 
forme antiche della poesia draminutica greca: 
quella, rappresentante un contrasto di forti af¬ 
fetti e segnalamente la lotta disuguale degli 
eroi contro ììfaio ; questa, satira civile c politica 
da principio e poi satira morale. La tragedia 
si aggirava intorno a fatti storici importanti, 
con scioglimenti terribili e luttuo.si (catastrq/t)-, 
era solenne di concetto, .splendida di forma, 
.semplicissima nell’intreccio e nella sceneggia¬ 
tura, e abbellita dai cori, nei quali si manifestava 
la coscienza pubblica variamente commossa 
dai fatti che davano materia airuzione. La co¬ 
media fu prima licenziosa o mordace, poi venne 
ridotta entro i confini della vita famigliare por 
dipingere i costumi degli uomini. 

Fra i romani si ebbero prima le Aiellane e i 
Mimi, comedie popolala e satiriche; poscia, d'i¬ 
mitazione greca, si ebbero i drammi di Livio 
Andronico, di Nevio e di Ennio; ma i migliori 
autori di comodie latine furono 1’umbro .Vccio 
Dlaiito (a'iO-lSi) e Publio Terenzio .\for, carta- 
gine,so (100-1.19). Ambedue tolsero spe.sso da Me- 
nandro le situazioni, i caratteri e spesso anche 
il dialogo delle loro comedie; cosicché paressi 
conosciamo il valore e l’indole dello comedio 
deH’autore greco. Le comedie di Plauto {Cap¬ 
tici, Trinummus, Aulalaria, Miles (jloriosuii), 
sebbene non originali, sono una pittura sincero 
Ferrari. 13 
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(lui costumi u clellu vita dui romani nel 0" se¬ 
colo di Roma, e sono anche la espressione della 
lingua viva del popolo in queU'età. Le sei co¬ 
medie di Terenzio (Andria, Eunuco, Atlel fi, ecc.) 
hanno lingua più delicata e ])ura, caratteri più 
morali e più veri, e condotta più regolare dei 
lavori drainutici pnìcedenti. 

In Italia la drammatica fu in origine esclu¬ 
sivamente religiosa, poiché in l'orma di laudi 
(liriche religiose), essa volgarizzf'v gli antichi 
misteri che in latino si erano celebrati per tutto 
il medio evo nelle chiese e sulle piazze dei paesi 
cristiani ; presto però assunse, per l'orma esclu¬ 
siva delle rappresentazioni sacre, la stanza in 
ottava rima, che rimase alla drainmatica anche 
nell’ Orfeo del Poliziano c in molte composi¬ 
zioni del 500 e 000, specialmente campagnuole. 
Nei secoli XV e XVI si usò anche la terzina 
come metro poetico delle rappresentazioni sa¬ 
cre nell'Italia meridionale, dove per altro ap¬ 
pare allora anche l'endecasillabo incatenato, 
tolto dalle rappresentazioni burlesche popolari 
e usato dui poeti meridionali del 400 nella poesia 
letteraria. Ciascuno di tjuesti endecasillabi ha 
la rima al mezzo colla parola llnalc del verso 
precedente, come questi del Trionfo delia fama 
del Sannazzaro, messi in bocca a Minerva: 

.Son colei 

che co’ conaigli miei — con la prudenza 
esalto ogni potenza —. 

Dagli endecasillabi rimali inlernainunte fu fa- 
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Cile il pussuggio agli endecasillabi scinlli, e di- 
falli nei primi anni del 500 appare lo sciollo 
come meti'o della poesia drammatica, piano 
nelle tragedie e sdi’ucciolo nelle comedie, il 
quale liene, quasi solo e glorioso, il campo in 
questo genere poetico fino al secolo XVIII. Al¬ 
lora Pier Jacopo Martelli toglie dalla poesia 
francese il distico alessandrino, formato di due 
versi sellenai-i (verso martellrano), e lo intro¬ 
duce ne’ suoi drammi; e questo metro, favorito 
dall'esempio uulorevole di Caldo Goldoni, di¬ 
venta il preferito dai nostri scrittori drammatici, 
tanto che ricompare ancora di quando in quando 
in qualche lavoro draimnalico dei noslri giorni; 
a esempio nel Cantico dei Cantici del Cavallotti. 

Tutti i componimenti drammatici sono distri¬ 
buiti in atti o porti compiute in sé e che per¬ 
mettono un po’ di riposo, e gli atti sono suddivisi 
in scene, determinate dairentrarc c dall'uscire 
dei personaggi. Nella tragedia c nella comedia 
gli atti .sono tre o cinque: per lo più cinque 
nella tragcilia, e tre nella comedia, specialmente 
se ò in prosa. Le parti della tragedia .sono : la 
protesi, .scene che servono d’introduzione al 
dramma c ne preparano il soggetto; ì'epiiesi, 
che è il nodo o l’intreccio, la parte sostanziale 
del fatto; la catastrofe, che è il risolvimento 
del nodo, ossia la fine della tragedia. Antica¬ 
mente la prutasi ero formata da un prologo, 
che oggi torna a rivivere, come nei lavori del 
Cessa 0 del Cavallotti. Si soleva anche dagli 
antichi far cantare dui cori, fra un atto e Tal- 
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tro, (jualelie cosa aioi-ale suU'azione svolta poco 
innanzi ; ma i moderni, come rAltieri, lo Sha¬ 
kespeare, lo Schiller, il Gorneille e altri tragici 
nostrali e forestieri, li tralasciarono per ren¬ 
dere più serrala la rappresentazione. Solo il 
Manzoni nelle sue tragedie VAdeìchi e il Car- 
magnola introdusse i cori per esprimere con 
essi i propri sentimenti sui fatti storici rappre¬ 
sentali, aggiungendo cosi anche questa innova¬ 
zione alla tragedia, come già ve n'aveva por¬ 
tata un’altra, non lenendo conto delle due unità 
di tempo e di luogo, che, coll’unità d’azione, 
formarono sempre, prima di lui, i canoni su¬ 
premi della composizione tragica. 

Infatti r unità d’azione é quella che vuol essere 
veramente rispellala, perchè sia stretto e ne¬ 
cessario il legame fra le parli; del resto deve 
essere indiflerente che l’azione si svolga in un 
giorno, in un mese, o in un anno; in piazza, in 
campagna, o in casa. 

Il primo tragico italiano fu il 'l'rissino (Sofo- 
7 Ù(il>a), al quale seguirono il Rucellai (Rosmunda) 
il Tasso {Torritsmofido), il Mafl'ei (Merope) e 
altri, rinclié venne l’Allieri, creatore del nostro 
teatro tragico. La tragedia allieriana, inspirala 
daU’amore alla libertà e dall’odio alla liruimide, 
rappresenta in generale la lotta degli oppressi 
c degli oppressori, della libertà colla tirannide, 
e tratta soggetti tolti per lo più dalle storie c 
dalle leggende di Grecia e di Roma. Le migliori 
tragedie deH’Allìeri sembrano essere il Saul, 
V Oreste, il Filippo, la Virginia, la Mirra. 
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AU’Alfien seguirono: il Monti (Aristodemo, 
Galeotto Manfredi, Caio Gracco), il Foscolo 
(Tiestc, Aiace, Riccinrda), i\ Pellico (Francesca 
da Rimini, If/inia dWsti, lùifcrnio di Messina, 
Ester d’Engaddi, ecc.), il Niccolini (Gioranni 
da Crocida, Arnaldo da Brescia, Filippo Strozzi, 
ccc.) e il Manzoni. 

Fra gli stranieri sono celebri : i francesi Cor- 
neille, Itacine, Voltaire c l'Ilugo; i teilesclii 
Schiller e Giitlie; gl'inglesi Shakespeare e Bynui. 

La comedia ha, come la tragedia, la protasi, 
il nodo e lu catastrofe; deve avere unità d'a¬ 
zione, frizzi leciti e allusioni morali convenienti 
per correggere con un ridicolo tii’hano i difetti 
e le debolezze degli uomini. Lhinmasi comedia 
<li carattere quella lu cui bellezza dipende du 
un personaggio ben ti-ntteggialo nella sua in¬ 
dole; comediu A'intreccio, quella la cui bellezza 
nasce dal nodo cosi stretto delle azioni dei per¬ 
sonaggi che sembra impossibile ti-ovnrne lo 
scioglimento. Il barbero benefico ilei Goldoni 
apiiuidiene alla [)rima specie; il Ventaglio per¬ 
duto, dello stesso autore, alla seconda. Scrittoi-i 
italiani di comedie furono il Machiavelli, il Do¬ 
vizi (detto Cardinal di Hihiena), l’Ariosto, il Gol- 
doni, il Nota, Paolo Fei’rai'i e non poolii alli-i, 
fra cui Leopoldo Marenco, Giusepfio Giocosa, 
Ferdinando Martini e Achille 'rorelli,che vivono 
tuttora c fanno sperar tiene di questo compo¬ 
nimento fra noi. Fra gli stisinieri vanno segna¬ 
lati Moliàre, Scrihc e Sardou in Fi'uncia, Gul- 
deron e Lopez de Vegu in Spagna. 
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Dalla tragedia derivarono; nel 50(t YIdillio o 
dramma pastorale, componimento drammatico 
non complicato, rappresentante azioni piò o 
meno pietoso di pastori o di contadini, come 
sono \\\.minta. del Tasso, il Pasior Jìdo del (iua- 
rini c recentemente la Celeste del Murenco;nel 
(idO il melodramma, rappresentazione tragica 
accompagnata dalla musica, la (piale assunse 
formo o metri lirici per meglio adattarsi al 
canto. Dare che il [irimo melodramma fosse la 
Dafne del Uimiccini, ma si considera come 
princijie dei |)oeli melodraminatici il Metastasio 
del secolo passato, e nel nostro secolo si sono 
segnalati fra noi Felice Itomani, il Hoito e il 
Ghislanzoni. 11 melodramma si chiama anclie 
opera, che è hulTa o seria, secondoclaj il sog¬ 
getto ò scherzevole o no. 

Alla comedia si collega la farsa, breve co- 
inediola, per lo più di un ulto solo, la quale, 
con modi btilTonesclii, purehii non scurrili, e 
con graziosi, ma urbani equivoci, rappresenta 
un fatterello ridicolo per rallegrare gli spetta¬ 
tori e ricrearli dopo l’attenzione prestala alla 
precedente azione tragica. Unico esempio greco 
ò il Ciclope di Eurii)ide; i Latini ebbero le exodia 
o rappresentazioni ridicole, come le sature e le 
atellane, die erano destinate a terminare il di- 
verlimonlo scenico; noi Italiani ne abbiamo 
molle, vivaci, pieno di brio e talune anche istrut¬ 
tive in.sieme e divertenti. 

Le letloruture moderne hanno anche un altro 
genere drammatico, intermedio fra la tragedia 
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e la coinedia, cioè il dramma, che, in senso 
generico, vale qualsiasi componimento ruppre- 
sentativo, ma in ispeciul modo indica la rap¬ 
presentazione pietosa di un l'alto grave, lendcnie 
al tragico, con tratti comici. In Italia fu una 
imitazione dei drammi lacrimosi delta Ki’uncia, 
ma, perfezionalo secondo il gusto nostro natu¬ 
rale, sempre piacque più della tragedia, perché 
unisce il serio al faceto, mette in azione molti 
personaggi, e pone a contrasto dilTerenli ulTetti. 
Il dramma pnó essere storico o d'invenzione, 
scritto in prosa o in poesia; in ogni modo ri- 
chitide verità, naturalezza e verosimiglianza nei 
pei'sonaggi e neirazione. Belli esempi di drammi 
sono quelli del Sonzogno, del Battaglia, del He- 
vere, del Turotti, del Cos.sa, del Guvullotti e di 
altri viventi. 


XIV. 


Narrazioni storiche. 

(ùhianiansi narraz-ioni storiche quei i-ae-conti 
fondati sulla verità dei fatti che e.ssi espongono in 
modo schietto e ontinalo. Le principali nari-a¬ 
zioni storiche sono: la iscrizione, la relazióne, 
il diario, le memorie, la cronaca, gli annali e 
la storia. 

I.’iscKizioNis (epigrafe) è un breve scrillo, 
spesso in marmo o sul bronzo, per tramandare 
la memoria di una persona o di un fallo, l’uó 
essere : 
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a) monumeniale, distinta in sacra, se fatta 
por cose o luoghi sucri, e creile, se per fatti 
civili ; 

b) onoraria, in onore di qualche perso¬ 
naggio e impressa sugli archi, a pié delle sta¬ 
tue, su colonne, medaglie, ccc.; 

c) funebre, in onore di qualche estinto, e 
divisa in temporanea, se collocata sulla porla 
della chiesa o ai luti del catafalco durante gli 
onori funebri, e permanente (epitallo), se scol- 
[ìita sul sepolcro; 

(1) dedicatoria, che si suol mettere di fronte 
alle opere intitolate a illustri personaggi o ad 
una persona cara. 

Dal vedere che un’iscrizione è breve, non si 
urgomenli ch'ella sia facile; anzi è tenuta por 
uno dei più diilìcili lavori, perchè richiede: pen¬ 
sieri essenziali, uno stile breve e sentenzioso, 
un'urmonia squisita nello parole. Fra i nostri 
epigrafisti meritano il primo luogo il Giordani, 
il Mazzi 0 , tra i viventi, il Carducci e il Bovio. 
Meco un esempio di epigrafe; è di Dietro Gior¬ 
dani, e fu me.ssa sulla porta d’una scuola: 

«Entrate lietamente, o fanciulli: — Qui s’in¬ 
segna, non si tormenta. — Non fulicherelo per 
bugie o vanità: — Apprenderete coso utili per 
tutta la vita ». 

La Relazione o storia di un viaggio è la nar¬ 
razione dei fatti ai quali uno scrittore è stato 
testimonio, viaggiando Ì!i un paese. Sono rela¬ 
zioni il Milione di Marco Dolo, i Viaggi del 
Vespucci, l'Olanda, la Spagna e gli altri viaggi 
del De Amicis. 
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Il Diario (effeineritle o giornale) ó il racconto 
quotidiano dei fatti contemporanei per tenerne 
ragguagliati tutti i popoli e ti'uinandarno la me¬ 
moria ni posteri die poi se ne gioveranno a 
comporre la storia. Dggi, col governo rappre¬ 
sentativo c democratico, i giornali si trovano 
moltiplicati di specie e di numero, quindi gli 
esempi sono alle mani di tutti; noteremo invece 
e soltanto die il gioi'iiale ó indispensabile alla 
vita della società moderna, come quello che è 
mezzo potentissimo a dilTondcre il pensiero c le 
notizie dei fatti, e perclià, come ilisse Emilio 
Castellar, di semplici cittadini d'ima città, il 
giornale ci fa cittadini del mondo. 

Le Mkmoiue dette anche commentari, sono il 
racconto schietto c particolareggiato di fatti, ai 
quali lo scrittore partecipò o almeno fu testi¬ 
monio. Tuli sono i Commentari della guerra 
gallica e cioile di Giulio Cosare, i Commentari 
della rivoluzione francese del Pupi, le jWe/)r/- 
gioni del Pellico, i Miei ricordi deH’Azeglio, ccc. 

La Cronaca ó il racconto particolareggiato 
di fatti o contemporanei o almeno recenti, scritto 
in istilc semplice, con ordine cronologico e con 
precisa indicazione di luoghi c di tempi, ma 
senza quel legume inti'inseco fra gli avvenimenti 
e senza quel lume ili critica, che si hanno nella 
storia. Questa umile forma di storia fu molto 
necessaria in passato, perchè .servi a conservar!! 
memoria dei falli e quasi di fonte storica, seb¬ 
bene, per aver tale una cronaca antica, con¬ 
venga andare con discernimento c prudenza. 
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purcliA alcune furono scrille por spirito parti¬ 
giano, e altre potreliliero essere apocrife, come 
quelle <li Matteo Spinelli e di Hicorduno Male- 
sjiini, avute per euinposte nel 1200 e mostrate 
poi, quasi con evidenza, falsitlcuzioni di secoli 
posteriori (Hartidi). Nei pi-iniordi della nostra 
lelleraturn abOiaino parecchie cronache si in 
Ialino che in volgare, ma il ]'iii heiroseinpio é 
la Cronaca florentina di iJino Compagni. 

Gii Annali sono il racconto dei falli acoaduti 
anno por anno, tjuestu specie di narrazione 
storica risalo ai più antichi tempi di Koina, 
([uando i sacerdoti registravano negli annales 
lioiilijìenm, i nomi dei magistrali, le date e le 
notizie più importanti. Ila però l’inconveniente 
di troncare la narrazione quando non conver¬ 
rebbe o di prolraida oltre il dovere, perché i 
fidti non si compiono sempre puri pari coiranno. 
.11 più insigne esempio che vanti in questo ge¬ 
nere la nostra leileralura, è dato dagli Annali 
d'Hnlia del Muratori. 

La Storia «è un’accurata esposizione di fatti 
veramente accaduti, diligentemente studiati nelle 
loro circostanze, nelle loro cause e nei loro ef¬ 
fetti, narrati con rigorosa esattezza e imparzia¬ 
lità » (Kinzi). Lo doli delju storia devono es.sere 
la veridicità e l’imparzialità, perché essa lieve 
c.ollocare ogni fatto e ogni personaggio nella 
loro vera luce, cioè quali vei-amenlo furono; 
dal che risulta che la storia è un scienza, nella 
quale lo storico, con matura e severa riflessione 
e con metodo rigorosamente scientifico, segue 
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lo svolgersi degli avveniiiienli senza considerare 
sé stesso. La storia però ó anche un’arte per la 
disposizione chiara, ordinala ed eurilinica dei 
latti, per la loro rajipre.scntazione naturale, vi¬ 
vace ed evidente, per la lingua propria ed ele¬ 
gante che usa, e per il coloidlo e il rilievo che 
dà alle persone e alle cose col magistero ilello 
stile. Perciò il De Leva dellni la storia; «la 
realtà degli avvenimenti umani urlislieumenle 
rui)prosentata y>. 

I,a storia è generalmente dislinla: 

(T) secondo il tempo, in : — aniiea, elie 
narra i lalli avvenuti ilairorigine deH'uomo lino 

alla caduta dell'iinpero d’occidente (_— I7(i 

d. C.); — del medio eoo., che dalla caduta del- 
rimpero d’occidente giunge lino alla scoperta 
deir.\merica ('Ì70-H02); — moderna, che narra 
tutti gli avveiiimetili dalla scoperta doU’America 
alla caduta del <lominio temporale dei papi 
(141)2-1870): 

h) secondo la materia, in: — sacra, .se 
tratta di cose religiose; — profana, .se racconla 
cose mondane, onde questa varia secondo la 
materia, e può essere civile, politica, artistica, 
letteraria, ecc. ; 

c) secondo riìstevisione, in: — nnioersale, 
che narra i fatti di lutti i tempi e ili tutti i Ino. 
ghi, come quella del Canili ; — generale, dio 
nai-ra i falli ili una parte del mondo, come la 
Storia d’ Knropn del (iiamlmllari; — particolare, 
la quale racconta i fatti di un po[)olo solo (na¬ 
zionale) o di una città (municipale), oppure un 
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fatto unico {monografìa), i casi della vita d’ un 
individuo (biografia, o necrologia, se la persona 
è Inoria di recente), o la vita del proprio autore 
(aniobiogratìa). A esempio sono particolari la 
Storia d’Italia del Berloliui, la Storia di Torino 
del (librario, la Congiura dei baroni di Napoli 
di (lainillo Porzio, la Vita di Dante del Bulbo, 
la Vita del Cellini e la Vita di P. .Alfieri. 

Cliiaiaunsi/onff .sfor/cAe tutti i materiali die, 
dando ooinccbcssiu notizia dei latti, servono a 
formare la storia ; per esempio, lo cronache, le 
lettere, i diplomi, gli statuti delle città, le epi¬ 
grafi e tutte le scritture, nelle quali direttamente 
o indirettamente é conservata una pii'i o meno 
estesa memoria degli uomini e delle cose. Si 
suole quindi ridurre le fonti a cui attinge lo 
stoi'ico, a tre specie ; la tradizione (ricordo 
orale di un fallo tramandato di generazione in 
generazione) ; — i monumenti (oggetti clic ricor¬ 
dano un fallo), che sono materiali (muti o par¬ 
lanti, sccondocbé non hanno o hanno un'iscri¬ 
zione giuslilicalrice) o morali (istituzioni o ceri¬ 
monie che celebrano qualche avvenimento); — 
i documenti (scritture che provano la verità di 
un fallo). 

Le parti organiche della storia sono la geo¬ 
grafìa e la cronologia-, quella, scienza che de¬ 
scrive la terra : questa, scienza che precisa le 
date; le quali a ragione sono dette occhi della 
storia, perdio i fatti avvengono necessariamente 
nello spazio e nel tempo. 

Termineremo questo capitolo accennando bre- 
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vcmenle all’utìicio della storia, la quale è, tra 
i componenti narrativi, il più nobile e il più 
importante, poiché serve a correggere i giudizii 
sui latti avvenuti e sugli uomini che furono, 
esamina le colpo e i merili di ciascuno per duro 
in 7 >remio biasimo o lode, ed é scuola tli civili 
virtù. Infatti senza di lei Tuomo .sarebbe lu-ivo 
di molte cognizioni, vivrebbe una vita eflìmera 
dentro il cerchio dei pochi anni che passa su 
la terra, non avrebbe i grandi modelli da imi¬ 
tare, 0 neppure vi sarebbe lo svolgimento delle 
arti e delle scienze. Gli antichi diedero alla 
storia il titolo di maestra della otta, e ben a 
ragione, imperocché essa insegna all’uomo a 
venerare il passato, a governare il presente e 
a regolare il futuro, nei quali tre uflici è ripo¬ 
sta tutta la sua utilità e importanza. 

XV. 

Racconti d’invenzione. 

1 i-ncconti d'invenzione hanno per soggetto 
fatti immaginali confoiane a verosimiglianza, e 
hanno lo scopo di educare, cioè mirano a rap¬ 
presentare ruotilo per dar cognizione della sua 
natura, de’ suoi costumi, de’ suoi progressi c 
delle relazioni colla sua famiglia, colla città e 
col mondo. Ond’ó che e.ssi per il line apparler- 
rebbero propriamente al genere insegnativo o 
didascalico, ma sono collocati nel genere nar¬ 
rativo, perchè la forma c il mezzo, ond’essi um- 
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mueslrano, è il racconto. I principali racconti 
(li immaginazione sono: \a farola, la nooella, il 
romanzo. 

La !■’AVOLA è. il racconto di una .s(?mplice azione 
allrihuita per lo più ad animali e talvolta anche 
a esseri inanimati e astratti per adombrare 
qualche verità. Lssa è quindi un parlare per 
esempi, la cui origine si perde nei lontani se¬ 
coli, e che troviamo fra tutti i popoli e in tutti i 
tempi. Questo genere di parlare dipende, nei po¬ 
poli rozzi, dalla tendenza ingenita neH’uomo ad 
atlrilaiire qualità umane agli oggetti della na¬ 
tura e agli esseri viventi, specialmente animali, 
più conformi a lui di abiti e di caratteri, come 
sarebbe il dire, a e.sempio: Vira del vento, il 
sorriso del cielo, la limidild dell’ agnello, la 
fedeltà del cane, e simili. Nei tempi civili in 
vece, la favola è il parlare dei deboli, dei servi, 
di coloro insomma che, non polendo dire tutta 
e chiara la verità, l'adombrano in figure. 1 
fanciulli e il popolo minuto si dilettano assai 
delle favole, le quali del resto sono utilissime 
pcrchò, vestendo di forme sensibili i precetti e 
le verità morali, le rappresentano più efficace¬ 
mente alla fantasia e in modo che non si di¬ 
menticano più. 

Le jtarti della favola sono due, cioè: 

a) il racconto, esposizione breve, chiara 
c fucile del soggetto, il quale dev’essere verisi- 
milc, ossia tale che i personaggi della favola 
non contraddicano alla propria natura, ma par¬ 
lino e operino come se avessero realmente le 
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lacoltH umano loro aUfibuito; e inoltre dev'es¬ 
sere Irallulo con naturalezza e con semplicità, 
tenendo conto dell' indole e delle qualità che 
liaiino da natura gli animali c gli oggetti in¬ 
trodotti ad agire; 

li) la moralità, ossia rinsegnamenlo che 
se ne ricava, e il quale può essere o in prin¬ 
cipio, quasi tesi da dimosti-are, o iii fine, quasi 
couolusione, o anche taciuto, perché facile a 
desumersi dal racconto. 

La favola, che riceve molla vita dal dialogo, 
[)uó es.sere scritta in prosa o in versi, ma si 
nell' una che nell' alira forma, segue le stesse 
regole, .solo che la poetica riesce più leggiadra 
e più gradita per gli abbellimenti che riceve 
dalla poesia. La favola poi prende differente nome 
a seconda dei personaggi che vi agiscono, e cosi 
chiamasi: apologo, se prendono parte aH'azione 
solo bi'uti o solo e.s.seri inanimali; — parabola o 
allegoria, se vi agiscono solo es.seri ragionevoli; 
— mito, .se gli attori sono personificazioni di coso 
astratte e ideali; — favola mista, .se l'azione é 
compiuta anche da uomini. 

Antichi e famosi favolisti furono il frigio Esopo 
evi sec. a. C.) e il latino Fedro, (di origine mace¬ 
done, 1 sec. E. V.); ma anche alla nostra lette¬ 
ratura non mancarono buoni scrittori di favole, 
come il Firenzuola del .500, il Roberti, il Berlóla, 
il Casti, il l’asscroni, il Pignotti, il Fiacchi o 
Clasio e il Gozzi, tulli del secolo passalo. Fra 
i moderni favolisti europei sono da ricordare 
il Lessing, il Moore, il Kirlotì' e, più celebre di 
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tutti e degno di stare a pari degli antichi, il 
francese La Fontacne. 

La Novella è la narrazione particolareggiata 
di \in' azione fainiglinre non molto complessa, 
vera o almeno verosimile, cioè tale che, se noti 
è veramente accaduta, abbia la probabilità di 
avvenire. 

Il suo pregio sta nel super cogliere e rnppre- 
.sontare il vero che trovasi negli alletti, nelle 
azioni, nelle stranezze o nelle ridicolezze che ve¬ 
diamo nelle famiglie; quindi troviamo in es.sa 
tutto ciò che é nella famiglia : ogni genere di 
persone, dalle più ulte alle più umili; il linguag¬ 
gio e lo stile famigliuri ; la parola naturale, 
.senza studio, proprio come è parlata. Altre doti 
importanti della novella sono la schiettezza, la 
spontaneità e la varietà dello stile, oltre alla ve¬ 
rità e naturalezza nel ritrarre i tempi, i luoghi 
e le persone. Kssendo la novella una rappresen¬ 
tazione del mondo nella cerchia della famiglia, è 
facile capire che gli antichi non Taves-scro o al¬ 
meno che fosse poco fiorente tra loro, perchè 
appo i Greci e i Uomani ruomo non aveva va¬ 
lore per .sè e nella sua famiglia, ma nella città 
e nello stato. Quindi è che troviamo questa forma 
mollo adoperata nelle letterature moderne, e 
anche la nostra conta molli novellieri. Lo svol¬ 
gimento storico della novella .si può considerare 
diviso in tre staili principali, cioè il popolare, il 
classico e il moderno. Diremo di lutti e tre il più 
brevemente possibile. 

La novella popolare savge nei periodi primitivi 
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(Iella civiltà, e si dilTonde Ira il popolo per mezzo 
della tradizione orale, ma è un racconto sem¬ 
plice e curioso di fatti e passioni non gravi e 
collo scopo di inornlizzart!. Tale specie di no¬ 
vella fu molto coltivala e fra il popolo o dagli 
scrittori nei vari paesi dell’oriente (come le 
Mille e una notte)-, ma nel medio evo la civiltà 
araba la porb) neH'Muropa meridionale e occi¬ 
dentale, dove si svolse una ricca fioritura no¬ 
vellistica con racconti religiosi e cavallereschi. 
Sono novelle popolari religiose quelle die 
raccontano il Passavanti e il Cavalca nelle loro 
opere; sono in vece cavalleresche quello del 
Nocetiino che è uno dei più antichi testi di no¬ 
stra lingua. 

La novella classica consiste in un breve in¬ 
treccio di casi o di affetti fra due o più persone, 
immaginalo e condotto in guisa da mettere in 
rilievo, talora in modo satirico e burlesco, certi 
caratteri umani, certe costumanze sociali. A for¬ 
mare questa specie di novella ha avuto coi*lo 
molta parte quella orientale e popolare; infatti 
ve ne sono parecchie, le quali hanno tratto senza 
dubbio la malerio loro dal Novellino oda novelli! 
arabe. I migliori novellieri classici sono: il Ifoc- 
caccio, il Sacchetti e il Kiorentino nel IKM); il Gi- 
raldi, il Grazzini o l.asca e il Handello nel .500; il 
Soave nel .secolo passato, e il (iuerrazzi che forse 
(i l'iiltimo scrittore di novelle con intento morale 
e sul tipo classico. (Si legga quella inlitol.alu II 
Romeo e il conte Raimondo nella Batta<jlia di 
Renecento, cap. XI). 

FEKUAIìI. h 
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Tulli i novfilli(!ri classici dovrelibero essere leiti 
e studiali con grande amore e pazienza, perchd 
la novella classica, clic fiori rigogliosa in Italia, 
in Fi-ancia, in Spagna, in Inghilterra, che offri 
inatei-ia co'suoi molloidici argomenti a drammi, 
n comcdic (p. e.,molle tragedie ilello Shakespeare) 
a poemi romanzeschi, e che accolse in se il co¬ 
mico, il tragico, il l'antustico c lo storico, surehhe 
Tonte d’imagini belle e di scene polenti ed ellì- 
caci, e dareblie Tiinpulso a una varietà ricca di 
argomenti, che oggi manca alla produzione no¬ 
vellistica e romantica. Vediamo infatti la no¬ 
vella moderna. 

La novella moderna è una Irasforinnzione es¬ 
senziale della classica, poiché ora si compiace 
quasi solo di soggetti lugubri e amorosi, e si 
svolge con maggior estensione ed intreccio. Kssa, 
per la forma, ù prosastica o poetica: fKsr la ma¬ 
teria, storica o d'invenzione: per lo scopo, ricrea¬ 
tiva o educativa. Quando é breve, rapida, affret¬ 
tala e molto descrilliva, la novella piglia anche 
il nome di bozzello, nel quale genere si è molto 
segnalalo ai nostri giorni il De .Viuicis coi suoi 
bozzelli della Vita militare. Intanto rispetto alla 
novella moderna si noli che vuol c.ssere armo¬ 
nicamente condotta nelle parli, per rendere in 
cliiara luce i fatti c i caratteri, senza stanche¬ 
vole prolissità, né soverchia brevità. Essa, nar¬ 
rando casi della vita quotidiana a ogni qualità 
di lettori, .sdegna ogni elevatezza di stile e ri¬ 
cercatezza di vocaboli; vuole al contrario e.s- 
sere semplice nella lingua e nell' espressione, 
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non senza peni quella grazia e quell’ eleganza 
naturali ed ellicaci a presentare un quadro 
evidente e artistico. Fra i migliori autori di no¬ 
velle la nosli’a presente letteratura registra i 
nonii di Salvatore Farina, F.dinondo De Amicis, 
Cesare Donati, Luigi Capuana e parecchi altri, 
lutti viventi. 

11 Romanzo, cosi detto perché scritto da prima 
in lingua romana o romanza, ó un componi¬ 
mento narrativo, in cui, sotto forma fantusticu, 
si rai>presenla la vita l'umigliare o cittadina, coi 
suoi hi.sogni, i suoi ideali, i suoi alTi.dti, i suoi 
costumi, le suo lotte; è, insomina, un piccolo 
mondo crealo a imagi ne ilella realtà e rapjire- 
sentalo nella viva narrazione di un l'atto molto 
complesso, che si svolge e compie a mano a mano 
ora conlraslalo, ora favolato. 

l’oiché il romanzo è un racconto di affolli pri¬ 
vati e di casi altrihuiti a uomini, si può rite¬ 
nere per fermo ch’es.so è antichissimo, e lo tro¬ 
viamo infatti nella letteratura greca {Da fni e Cloe 
di Longo Solista) e nella latina (l'-lsmo d’oro 
di Apuleio); ma nelle classiche letterature era 
un genere ibrido o imperfetto, come lo mostra 
il fatto, che fiori solo iu periodi di decadenza. 
Quando nel me<lio evo la satira immortale <hd 
Cervantes e del Tassoni tolse ogni pregio ai 
racconti cavallereschi in prosa c in verso; 
cominciarono a scriversi racconti intessuti su 
casi della vita moderna, o su falli appartenenti 
alla storia, e nel secolo passalo si ebbero ro¬ 
manzi filosofici, come il Candido del Voltaire, 
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YEmilio del Rousseau, eco. Nel nostro secolo il 
romanzo ha avuto una grande molliplicitó di 
forme, essendosi allargalo a rappresentare ogni 
uspello della viUi sociale e piegalo a tutte le 
scuole letterarie. Abbiamo quindi il romanzo 
storico, sociale, di costume c psicologico. 

11 romanzo storico é propriamente una nar¬ 
razione fantastica che ritrae la e.ondizione reale 
di una società in un determinalo periodo storico. 
Il creatore di questo specie di romanzi fu lo 
scozzese Gualtiero Scott, il quale nei suoi ro¬ 
manzi rifece e ricoslitui idealmente c poetica¬ 
mente lutto la storia del suo paese; dopo di lui 
abbiamo in Francia-■Mossandro Dumas il vecchio, 
il quale tessè una fantastica collana di racconti, 
pigliando come fondo la corte dei Valois e dei 
Borboni lino a Luigi XVI; e, in Italia, per la¬ 
cere dei primi tentativi, Alessandro Manzoni, che 
fu il vero padre del romanzo storico italiano, 
percliè colle peripezie inventate di Renzo, ili 
Lucia e di altri personaggi, collocali con verità 
nei costumi e nelle condizioni deH'ltulia del Hibd, 
ha mirabilmente rappresentato, nei suoi /Yo- 
rnessi Sposi, lo stato della Lomliardia sotto l'op¬ 
pressione spagnola nel secolo XVI1. Uopo il 
Manzoni altri romanzieri storici si ebbero, come 
il Grossi, il Carità, il Guerrazzi, l'Azeglio, i quali, 
nari’undo azioni storiche, abbellite nei loro ro¬ 
manzi con acoonce invenzioni, tennero vivo il 
sentimento jiatriottico nel popolo italiano. Dopo 
runità d’Italia poclii romanzi storici si sono scritti; 
ma fra essi vanno ricordati i romanzi del Ca- 
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pranicu (La congiura di Brescia, Fra Paolo 
Sarpi, Re Manfredi, ece.), il Casiruecio di Vit¬ 
torio Bacci, il Tito Vesto del Gastellazzo c i ro¬ 
manzi del Giovuf'noli,! quali ultimi lianno ritratto 
molti episodi della storia romana con grande 
diletto o istruzione dei lettori. 

11 romanzo sociale ò quello che mette in evi¬ 
denza certe piaghe e certi difetti della società, 
e propone rimedi secondo le idee dello scrit¬ 
tore. Questo genere dori specialmente in Fran¬ 
cia con Eugenio Sue, Victor Hugo e Giorgio 
Sand ; oggi in Italia so ne sono scritti parecclii 
per l'itrarre la borghesiii povera e quella ar¬ 
ricchita, come Teresa e Lydia di Neera (Anno 
Radius). 

Il romanzo di costumi prende pretesto da 
fatti imaginari per descrivere costumi di tempi 
e di luoghi; fu ideato dal Balzac sulla scorta 
dello Scott e di GcolTroy Saint-llilaire, e tali 
sono il Viaggio di Anaearsi del Barthélemy, 
Fabiola del Wiseman e i viaggi di Giulio 
Venie. 

Il romanzo psicologico o intimo descrive il 
nascere e il crescere dogli alfetti, seguendone 
tutti i moti e le circostanze, e d’ordinario ó 
molto appassionato. Il primo romanzo di tal 
genere si può ritenere la Vita nuova di Danto;, 
poi si ebbero le Ultime lettere di Jacopo Ortis 
del Foscolo, V Angiola Maria del Carcauo e 
molli altri. 

In questi ultimi tennù però il romanzo, .sciol¬ 
tosi dai vincoli onde tenevasi legato a questa o 



214 


// arie del dire. 


a quella oalegoria, ha assunto duo forine ossiui- 
zitili, ed é soggettivo od oggettivo, secondo clic 
fautore raiipresentu só stesso nei personaggi, o 
racconlu i fatti lasciando da parte la propria 
personalità artistica. Le due forme si svolgono 
coi romanzi analitici o di osservazione e con 
quelli veristi o sperimenlali. I primi sono sorti 
in Francia dalle tragedie di Corneille e di Ua- 
cine, dalle comedie di Molière, dai racconti di 
La Hruyère e di La Hocliefoucauld e dui romanzi 
anteriori al Hulzac; c, oscurati per alcun tempo 
dui romanzi di costumi, ora tendono a risorgere 
l>er opera di eletti ingegni francesi, quali il Itur- 
rès, il Muupassant, il Bourget e altri. In Italia 
sono bellissimi i racconti di questa specie del 
Barrili, del Farina, del Fogazzaro c di altri non 
pochi, i quali studiano la vita umana interiore, 
e, raccogliendo un' azione semplice, fra pochi 
personaggi, intorno a un fenomeno, a un caso di 
coscienza, accumulano lutto l'interesse nella pit¬ 
tura dei caratteri c nell’osservazione intensa e 
delicula d'ogni incidente e dei sentimenti. I ro¬ 
manzi veristi non sono che romanzi di costumi, 
ma dipingono le varietà umane e le dillèrenti 
specie sociali con ampiezza, con varietà, intro¬ 
ducendovi la poesia, la fisiologia e l'analisi. 
Questa specie è fiorita largamente in Francia 
per opera di <lue grandi romanzieri, lo Zola e 
il Uaudet, dei quali in Italia seguono le orme 
il Verga, il D'Annunzio, il Capuana e qualche 
altro. 

11 romanzo, di qualunque forma sia, vuole una 
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cnndollu iialurnlc, come quello elio rappresenla 
scono (Icllu vita o spesso ci trasporta nella fa- 
iiiiglia o nella conversazione domestica. lieve 
Tur prima conoscere il luogo ove avvengono 
i latti ; svolgere \in argomento importante, di¬ 
lettevole, islruUivo, e tarlo procedere con na¬ 
turalezza, in corrispondenza ai fatti secondari ; 
dove mantener veri, svariati e cosUinti i carat¬ 
teri dei personaggi; avere vai’ielà di stile, con 
dialoghi, narrazioin, descrizioni opportune, e 
specialmente conservar sempre il senso mo¬ 
rule. 

Alti'i comiionimenti d'invonzione sono Vaned- 
lìotn o storiella, racconto di un latterello brioso 
e di poca importanza; la le(/(/eiida, breve narra¬ 
zione ili un fatto meraviglioso; il racconto, specie 
di novella ma più .serio ed educativo; e tutti i 
libri che oggigiorno si sono scritti, per istruire 
ed educare i ragazzi con ililetto, da valenti au¬ 
tori, quali il DeAmieis, il Mantegazza, Ida Buc¬ 
cini, Felicita Morundi, .\nnu-Vertuu-Gentile e 
altri. 


XVI. 

La descrizione. 

Descrivere è rappresentare colla parola un 
oggetto alla mente per modo che essa lo abbia 
chiaro chiaro innanzi a sè, come se si mostrasse 
aH’occhio in un dipinto; perciò si può dire che 
descrivere ó dipingere con le parole. Gli oggetti 
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die si possono ilescrivere, sono o reali o finti, 
ossia esistono roalinenle o sono frutto della no¬ 
stra immaginazione. Se l’oggetto è reale, la de¬ 
scrizione dev'essere esatta, ossia vera; se l'og¬ 
getto ó immaginario, la descrizione dev'essere 
verisimile. 

La qualità dunque più essenziale della descri¬ 
zione é la verità o, in difetto di ossa, la vcrisi- 
miglianza. Si tratta di descrivere un fatto sto¬ 
rico? Bisogna rendersi ragione del tempo in cui 
avviene, dei personaggi che vi hanno preso 
parte e delle circostanze che lo hanno accom¬ 
pagnato. Oneste particolarità sono della piu 
grande importanza in questo genere di compo¬ 
nimenti, né si possono trascurare senza esporsi 
al pericolo di cadere in grossolani errori e in 
vergognosi anacronismi. 

Si tratta invece d’una descrizione fantastica, 
dove agisce solo rimmaginazione ? Anche qui 
occorre la vcrisimiglianza e, quando siano am- 
me.ssi alcuni dati più o meno reali, bisogna 
aver cura che tutto il resto si accordi con essi. 
Si porrà pertanto tutto lo studio nella scelta 
dei particolari. Infatti un oggetto si può presen¬ 
tare sotto mille forme differenti, secondo l’aspetto 
sotto cui si considera, e, per riprodurre ciascuna 
di queste forme, bisogna scegliere fra un gran¬ 
dissimo numero di caratteri più o meno rile¬ 
vanti, di cui altri devono essere descritti, altri 
lasciati ncll’oudjra. Per regola generale convien 
trascegliere solo quei particolari che aggiun¬ 
gano forza o vaghezza o evidenza alle cose, e 
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omettere quelli che formerebbero un ingomliro 
inutile, allo più u confondere e annoiare il let¬ 
tore, che a rivolgerlo airoggello descritto e a 
dilettarlo. 

Fatta un' opportuna scelta delle parli, bisogna 
disporle con arte, e accomodare lo stile alla 
natura del soggetto; cosi si metterà solt'occhio 
prima il carattere più appariscente della cosa 
da descrivere, cioè quanto si presenta prima 
allo sguardo; poi di mano in mano le altre 
parti, ma sempi’C ordinale secondo la loro mag¬ 
giore vistosità. Bisogna anche mettere in rilievo 
le note più caratteristiche ossia quanto distingue 
l’oggetto descritto dagli altri della stessa specie; 
o intine rendere la descrizione vaiùa, piacevole, 
animata, oppoi'tuna e proporzionala al compo¬ 
nimento di cui fa parte. (Cfr. Biasutti, Metodo 
pratico per ben comporre.) 

Detto cosi dello regole, vediamo i nomi spe¬ 
ciali della descrizione sia in prosa clic in versi. 
Essa dicesi: — antropojjrajla o ritratto, se de¬ 
scrive l’uomo (questa è prosopograjla, se de¬ 
scrive il corpo : etopeia, se descrive l’indole e 
le qualità morali della persona); teriografia, no 
descrive le fattezze, Tanima e i costumi di un 
bruto; — pragmatografla, se descrive un fallo 
o una cosa; — crono^rq/ta, se descrive il tempo 
(aurora, tramonlo, ecc.) — topografia, se descrivo 
un luogo. 
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XVJI. 

Dell’ oratoria. 

L'oratoria .si può dire che ó la facoltà di ben 
I)arlar<! per convincere e per.suadere; ma poiché 
in e.ssa .spiega la maggior sua forza Veloquenza 
(da eloquor, parlo), facoltà ili conimuovere e di 
indurre gli altri a un dato fine, ne viene che 
comunemente i due vocaboli sono usati uno per 
l’allro senza distinzione. Intanto è certo che 
n(3irorntoria, o eloquenza che dir si voglia, si 
manifesla la più granile virtù della parola, 
poiché é « sublime e meraviglioso, dico il Ui- 
gutini, vedere una moltitudine di uditori pen¬ 
dere dal labbro di un pubblico dicitore, luscinr.si 
dominare dalla sua voce e condurre ovunque 
ei voglia; é sublime e meraviglioso assistere 
nelle assemblee deliberanti al trionfo di colui 
che persuade o dissuade alcuna cosa jmsta in 
deliberazione; e fu sempre cagione di gran loile 
il salvare con la eloquenza dinanzi ai giudici 
un innocente, o il perseguitare un malfattore. » 
L’eloquenza si esercita nella scuola, nei con¬ 
gressi di letterati o di scienziati, dal pergamo, 
nel foro, nei parlamenti pubblici, nelle adunanze 
popolari, e fu in ogni tempo tenuta in grandis¬ 
simo conto, specie dove si sentivano maggioid 
la ncce.ssità e la libertà di combattere il pre¬ 
giudizio, Terrore della mente e le passioni, e 
dove si poteva liberamente bandire il vero. 
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Quindi neiraiitica Grecia, divisa in lanlc piccole 
repiihbliclie, Uittc animato dallo .stesso spirilo 
di libertà, tulle cimile fra loro c tutte aspiranti 
ad Alene circru il focolare della loro vita po¬ 
litica, il centro d'ogni cultura industriale, let¬ 
teraria, artistica e scionliflca, Teloquenza pro¬ 
spero, cd ebbe cullo, onore e bellissime scuole; 
e fra quel popolo intelligente, avvezzo alla vita 
piilddica, ottimo giudico degli oratori, sorse 
l'arte deireloqucnza, la quale ebbe là tali cul¬ 
tori die, anche ai nostri giorni, le loro orazioni 
sono ottimo studio per obi intenila volger l'a- 
nimo e Tingegno alla pratica del jiarlare in 
pubblico. Soprallulli (Solone, Pericle, Lisia, 
Isocrate, Iseo, Iperide, Kscbine) si eleva rate- 
niese liemostene (.‘Ì85-H22 a. C.), la cui elo¬ 
quenza rampolla dalla lolla per la difesa della 
libertà della patria, ed ó ancora, pei- la elo¬ 
cuzione pura e propria, imr la vigoria dei 
pensieri, por la generosità degli atl'elti, per l’e¬ 
videnza delle imagirii e per lo stile ora sem¬ 
plice e pacato, ora splendido o vibralo, piena 
di eltìcacia in tutti gli animi devoti alla libertà. 

Caduta, insieme colla indipendenza, la ora¬ 
toria della Grecia, la vediamo risorgere molli 
anni dopo in Homa, come fondamento d'ogni 
cultura letteraria e come strumento [U-incipale 
per acquistar fuma e potere. Sono grandi ora¬ 
tori romani Ortensio, Valerio Messala e Cice¬ 
rone, (di Arpino, (ji8-711 di R.), il quale ultimo 
fu il più illustre, e personificò quanto di più 
sublime seppe produrre Roma neU’arle oratoria. 
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Dopo l'età romana prevalsero, nel medio evo, 
gli oratori sacri ; e fra i moderni sono rinomati 
gli oratori inglesi, presso i quali è antico il 
libero governo e l’uso del dire; ma si può dire 
che ovunque sono liberi istituzioni e parlamenti, 
l'eloquenza florisce, e quindi anche fra noi, ora 
che lo Stato è risorto a libertà, la parola è di¬ 
venuta potente istrumento di vita civile, e con¬ 
tiamo parecchi valenti oratori. 

L'eloquenza non ó solo la manifestazione dcl- 
l’animo nostro per mezzo della parola, ma può 
essere anche eloquenza degli sguardi e dei gesti, 
delle lacrime e del silenzio, perocché anche col 
lampeggiare degli occhi, coH'atteggiamento della 
persona, col pianto e pur col tacere a tempo e 
luogo si può naturalmente e con efficacia ma¬ 
nifestare il sentimento interno e in modo vario 
l’animo dogli altri. Di questa eloquenza degli 
alti, degli sguardi, del silenzio abbiamo non 
pochi esempi nella Divina Commedia, dove il 
poeta fa dir tutto ni suoi personaggi ritraendo 
nel loro muoversi, nel loro sguardo, nel loro 
sentire i sentimenti deH'aniino, quelli special- 
mente che si possono meglio esprimere con 
segni che descrivere con parole. Cosi la Fortuna, 
alla quale gli uomini danno biasmo e mala 
voce, 

... ■ a’è beata, e ciò non ode : 

Con l’altro primo creature lieta 
Volve sua spera, e beata si gode. 

(Inf. 7»); 

e lutto il canto X AqìVI nferno può mostrare la 










Dell’oratoria. 


221 


eloquenza degli alti c del silenzio con Farinata 
che s'enjea col petto e con la fronte, come 
avesse l'inferno in r/ran dispiito, e con Caval¬ 
cante Cavalcanti, che, chiesto a Dante se ancora 
vivesse suo figlio Guido, 

Quando s'accorae d'alcuna dimora 
Ch’io faceva dinanzi alla risposta, 

Supin ricadde e piti non parve fuora. 


Gli antichi, guardando al fine dell'oratoria, 
la divisero in tre generi : deliheratica, che per¬ 
suadevo o dissuadeva dal fare una coso; dima- 
stratioa, che lodava o biasimava uomini e cose; 
{/indiziaria, che faceva suo scopo la difesa o 
riiccusii. I moderni invece, dal luogo ove l'ora¬ 
zione si tiene, dividono reloquenza in : — forense, 
usala come la giudiziale per difendere o per 
accusare nei tribunali; — politica, usata nei 
parlamenti per fare o no una guerra, conchiu¬ 
dere o no un Irallutn, ecc.; — accademica, che 
risponde alla <limostrulivu, e serve a Irallare, 
argomenti letterari o scientillci, lesse l’elogio di 
qualche persona o di una benelica istituzione, 
e si usa anche nelle scuole per rinauguriizione 
deU'unno scolastico o per la dislribuzioiie dei 
premi (in questo genere primeggiano fra gl’ila- 
liani il Monti, il Giordani, il Cesari, il Foscolo, 
il Niccolini); — sacra, che li’olla di argomenti 
religiosi ed ò tenuta in luogo sacro ; i più ce¬ 
lebri oratori sacri furono: S. Fraiujesco, Ar¬ 
naldo da Urescia, il Savonarola e il Segneri ; 
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l’eloquenza sacra comprende: VomcUa (spiega¬ 
zione del Vangelo), la predica (discorso sopra 
una verità religiosa), il panegirico (elogio d'un 
santo), il discorso funebre (cioè fatto per un 
defunto). 

Non vi sono regole assolute per insegnare la 
oratoria, giacché a essere oratori occorrono, 
come dice il Rigutini, una felice disposizione 
di natura, una forte disciplina deH'ingegno, una 
tenace volontà e un lungo e costante esercizio. 
Tuttavia per dar notizia dei nomi onde i retori 
sogliono chiamare le parti di un discorso ora¬ 
torio, diremo hrevemonte delle parti che in ge¬ 
nerale compongono rorazionc compiuta, e le 
quali sono : 

a) Ksordio, ossia principio dell' orazione, 
che, iirnporzionato til resto del discoi-so e vario 
secondo la natura dell'argomento, la qualità 
degli ascoltanti e gli alletti deH'oratore, mira 
a rendere gli uditori attenti, docili e benevoli, 
mostrando l'importanza della causa, di aver 
piena e intera liducia nel senno e nella bontà 
dciruditorio, e dichiarando di voler altenei'si 
alla maggiore possibile brevità. L’esordio breve 
e spedito (usato da Demostene c dagli oratori 
politici) si chiama per principio (es. : oraz. di 
Cicer. per la legge Manilia); quello che cerca 
di cattivarsi raltenzione e la benevolenza degli 
astanti, dicesi per insinuazione (es.: in Sallustio, 
orazione di Cesare in difesa dei congiurati); c 
quello che manca perchè l’oratore entra subito 
nella trattazione della materia, vien detto ex 
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aOnipto (es.: prima orazione ili Cicerone contro 
Cutilina). 

b) Proposizione, ossia breve, cliiara e pre¬ 
cisa enunciazione ilei sofjgetto ila svolgere, l’er 
esempio cosi .Mberto Lollio espone airuccailomia 
rerruroso l'urgomento del suo discorso: « Della 
Concordia avendo io oggi proposto di rugio- 
nai’e, pregovi che benignamente ascoltar mi vo¬ 
gliate. » 

e) Narrazione o esposizione del l'atto che 
è causa del discorso; dev'essere chiara, breve 
e verosimile, e può ineltcre accortamente in 
bella luce le co.se favorevoli alla causa trattata, 
toccando lo altre di volo. Per c|ucsta iiarle e 
per la seguente si confrontino la bella orazione 
di Cicerone in difesa di Milane e quella del 
Foscolo in difesa del .sergente .\rmani. 

<l) Arrjomeniazione, ossia tutto l'insieme 
delle prove che servono alla dimostrazione del- 
russunto: le prove a favore costituiscono la 
eonfermazione; quello che rihallono le ragioni 
degli avversari, formano la confutazione. Le 
prove o argomenti .sono date dull’invenzione 
colle regole suggerite dall’arte topica (cfr. pa¬ 
gina .’jl). 

e) Perorazione, che è la conclusione del 
discorso, nella quale l'oratore ria.ssume in breve 
quanto ha detto (Pipilogo) e commove gli animi 
per riuscire nel suo propo.sito (Mozione degli 
affetti). 

Per far vedere praticamente la distribuzione 
di queste parti del discorso oratorio, riferisco 
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dal Pera (I) la domanda die edi imma'rina 
diretla a un pubblico rna'rislralo da un citta¬ 
dino operoso, rimasto privo di occupazione e 
di lucro: 

« IlluRlrìssimo signore, 

« So di recar disturbo a V. S. che è tanto oc¬ 
cupala ; ma so ancora che la sua nota bontà 
non usa riliularsi di ascoltare chi a Lei ricorre 
per onesti lini (esordio). Mi presento quindi a 
domandarlo non limosina, da cui rifuggo, ma 
lavoro, che amo e di cui abbisogno, adatto alla 
mia ca|iacilù (proposizione). Io sono un povero 
padre di quattro teneri figli, che ho manlenuli 
finora col frutto de' miei sudori. Lavorai per 
quindici anni nelle miniere di ferro con inces¬ 
sante u.ssiduità; ora per diminuzione di mine¬ 
rale sono stato licenzialo con altri operai; ma 
il mio licenziamento si ó fatto, mi duole il dirlo, 
non senza ofiendere la giustizia (narrazione). 
Fra i lavoranti io sono dei primi clic furono 
impiegali nelle escavazioni; dai superiori non 
ebbi mai né rimproveri, né lamenti; anzi, come 
V. S. può informarsi, ricevetti più volle lodi e 
incoraggiamenti, perché foci sempre il mio do¬ 
vere. E, poiché la nece.ssità mi vi costringo, 
permetta che Le ricordi qualche mio merito : 
se rAmminislrazione per vari anni risparmiò 
un maggior numero di braccia, e in conseguenza 


(1) alU umane tetiere, 289. 
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sostenne minori speso, lo deve n me, che con 
resempio e le parole uiiimai i solloposli u pro¬ 
lungare l'orario del lavoro senza aumento di 
salario; se, due unni or sono, furono dissipati 
certi principi ili sciopero fra gli operai, anch’io 
vi el)hi la mia parte di conciliatore. Ora, dopo 
tulio queslo, io domando, se non meritavo di 
essere trattalo almeno come gli altri, che furono 
im])ieguli come me, e ora sono stali confermali 
con qualche diminuzione di lavoro e di paga 
(conj’ermazione). .Se V. S. vorrà occuparsi di 
me, come spero, foi'so vedrà che la lingua ma¬ 
ledica di qualclie mio invidioso avversario sol¬ 
levò ingiusta censura a mio carico; ma questo 
non è tempo di giustilicazioni, nò io posso l'iu- 
scire buon difensore di me stesso; Ella ha tanto 
discernimento da conoscere quali persone pos¬ 
sano vei'ucemcnle iid'ormarla di me; e se i te¬ 
stimoni scelti dalla sua discrezione e giustizia 
mi reputeranno degno di colai trattamento, io 
Le prometto di rassegnarmici con la massima 
docilità {confutazione). Ma io sono tanto sicuro 
del fatto mio, che a V. S., non trovando, in me 
cagione alcuna di demerito, non basterà l’a- 
nimo di solfrire che un povero operaio, padre 
di numerosa famiglia, .sempi’e diligente e attivo 
nel suo lavoro, amico ileU'ordine c del rispetto, 
lodalo dai superiori, amalo dagli eguali, dopo 
quindici unni sia gettalo sul lastrico di una 
strada, quasi arnese inservibile. Insieme con 
me La pregano quattro innocenti jiargoletti e 
una giovane sposa, ai quali, mercé le mie fati- 
Ferrari. *5 
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die, non mancò mai il neccssai'io soslentamenlo; 
ma oca i miseri cliiedono pane, e il loro padre 
e marito non lia per essi che sospiri e lacrimo 
(epilorio 0 mozione degli affetti). * 

Esaminate cosi le parti deiroruzionc secondo 
la retoi'ica. convieti avvertire clic, fpialiinifiic sia 
rargomciito da trattare, l)iso<;iia scogliere le coso 
pili confaceiiti al nosti-o assimto, quindi ordinare 
tilt! a la inatcriu da esporre, perché sia svolta 
secondo ropportiinità, la convenienza e rdiì- 
cacia. AH’oratoro perfetto occorrono ; la me¬ 
moria e la prominciazione ; quella è la l'erma 
percezione che 1'animo ha della materia, delle 
parole e della disposizione del discorso, ed è 
necessarissima all'oratore, perché egli jiossa 
recitare senza impedinieiito e presto il suo di¬ 
scorso , perché heiie pronunci e agisca con 
franchezza, e perché, se occorre, possa anche 
dire improvvisaniente; questa é un gradevole 
governo che si fa della voce, del gesto e del 
volto secondo la dignità delle iiarole e delle 
cose.che si esprimono, ed é dote principalissima 
delPoratorc, pei-ché é per essa che i sentimenti 
es]ircssi toccano l'animo degli uditori, lo muo¬ 
vono, lo vincono, e che l’oratore sembra quale 
egli desidera. 

Per la memoria quindi deve l'oratore eserci¬ 
tarla di continuo, e, prima di |•ecitare il suo 
discorso, devo fissarne bene l'ordine e la dispo¬ 
sizione delle parti, scriverlo di suo pugno e 
impararlo o parola per parola o solo i senti- 
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menti, secomloclió ,«li ó concesso molto o poco 
tempo. Quunto ullu pronunciuziono, egli deve 
correggere coll'arte e collo studio i difetti na¬ 
turali della voce, se ne ha : proferire le parole 
.senz'alTettazione, con chiarezza, distintamente e 
con facilitó naturale: variare il tono della voce 
secondo i sentimenti e senza cantilena : comin¬ 
ciare pacatamente e crescere la voce a poco a 
poco : conservare nel volto una certa aria di 
ilecoro e «li gravità, secondando colla flsonomia 
e cogli occhi ogni materia e tutti gli alletti per 
non smentire ciò che dico: mostrare in tutto 
naturalezza ; serbare un contegno adattato a se 
stesso, al luogo dove parla e alla cosa trattata; 
e inllnc usare un gesto naturale, ricco e con¬ 
veniente (I). 

Nella letteratura italiana .sono molto scarsi i 
buoni modelli di eloquenza, perchè al fiorir 
deH'oratoriu si opposero quando la scarsa col¬ 
tura e la povertà della lingua, quando le con¬ 
dizioni politiche, e quando la mancanza di sen¬ 
timento e falsi principii letterari. Tuttavia pos¬ 
sono ricordarsi con onore il Savonarola, il Della 
(lasa, il Segneri, il Giordani e, recentemente, il 
Cavour, il Mancini e qualche altro dei viventi 
uofuini politici. 


(1) I giovanetti per ciò che concerne il leggere e il recitare 
poRHono studiare con profitto, oltre che Cicerone o Quintiliano, 
anche i libri del Rasi e del Lkgouvi'o. iU ia lecture — Ln 
ieciure en ac/ton, Hetzei, Paris). 
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xvin. 

Componimenti didascalici. 

La prosa didascalica ó quella in cui doiui- 
naiin la memoria, la rillessione c il raziocinio, 
e die mira ad ammaestrare. Quindi, a lutto 
rigore, essa, per il /ine a cui tende e per gli 
espedienti di cui si vale per raggiungerlo, entra 
assai poco nella letteratura die, come abbiamo 
vi.sto a suo luogo, è un’ai-te; tuttavia la prosa 
didascalica o insegnativa si con.sidera come 
letteraria, pcrclié ancli’essu, come la letteratura, 
u.sa il linguaggio, c deve avere certe doti for¬ 
mali comuni agli altri generi letterari, quali la 
chiarezza, la purità, la proprietà e .simili. Quanto 
alle doti sostanziali del genere in.segnalivo sono : 
profonda cognizione della materia, precisione 
nel di.stinguere e nel de/lnire, stretto ordine lo¬ 
gico Ira le idee. 

Le forme del <lire prolude di questo genei'e 
sono rispondenti al (ine die .si propone chi parla 
o scrive, e poiché questo line può essere di dar 
notizia d'una scienza o disciplina, o come n’è 
informata la mente, senza tener conto della ca¬ 
pacità intellettiva dei lettori o degli uditori, o 
dividendola in parti per adattarla al^a cupadtii 
dei discenti, o conversando per riuscire alla ri¬ 
cerca del vero, ne viene che le forme princi¬ 
pali del genere didascalico sono il traitaio, la 
lezione, il dialogo. 
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Il iraiiato è uno'sci-ilto espositivo, in cui si 
svolgono, in modo diretto e compiuto, i principii 
di un'arto o di una scienza, o anche solo di 
una parte importante dell’una o dell'altra. Quindi 
è trattalo cosi il componimento che tratta di 
tutta la niosoda, come quello che tratto d’uno 
solo de’ suoi rami, la logica, la inorale, la pe¬ 
dagogia, ccc. 

Il trallato, oltre le doti di ogni componimento 
didascalico, deve avere anche unità, cioè le¬ 
gamo logico tra le varie parli, e progressione 
nello svolgimento della materia, cioè passaggio 
orilinalo dal nolo all’ignolo, dal facile al difli- 
cile. Ancora può il trattatista abbellire l’opera 
sua di qualche digressione, purché però essa 
si addica alla materia ; a ino’ d’esempio, in un 
trattalo di scienze naturali può essei-vi qualche 
digressione sui fenomeni della natura; in uno 
di disciplino morali, può trovar posto conve¬ 
niente anche la descrizione dei caratlei'i del¬ 
l’uomo, o di qualche virtù o vizio. 

Quanto al metoilo che il trattatista può usare 
neU’esporre la materia che vuol trallurc, esso 
è duplice, cioè sintetieo, quando a mano a 
mano si espone la materia quasi in forma ora¬ 
toria : e analiiico, quando, divisa la materia in 
parti, sale da falli speciali a leggi naturali. Un 
trallato analitico ó il Gaìateo di iiions. Della 
Casa; sintetico ò quello dei Doveri dell’uomo 
di Silvio Pellico. 

La lezione è rammaeslramento che si dà per 
lo più dalla calledra a coloro che vogliono 
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imparare qualche disciplina, e chiamasi cosi 
dall’uso che ehhero i maestri di leggere il testo 
di un autore, ilicliiarando, applicando, ampliando 
e correggendo secondo le proprie idee. l’uù 
pero anche essere scritta {Lezioni di letteratura 
italiana del Settembrini), e allora le lezioni 
equivalgono ai capitoli in cui, generalmente, si 
ripartisce un'oiiera; in ogni modo però, recitata 
0 scritta, la lezione deve comprendere quella 
sola parte d'una scienza o di un’arte che si può 
abbracciare tutta di seguito in una sola tornata 
tanto da chi la pronutjcia o scrive, quanto <lu dii 
la deve intendere. Quindi chi insegna per via di 
lezioni, deve diviilcre la sua materia con ri¬ 
guardo, e far si che ogni lezione formi un tutto 
da .sè, meglio del capitolo d’un trattato, dal quale 
si distingue, pei'chè essa permette proemi, ri- 
liigliamenti, digressioni, riepiloghi, atti a chia¬ 
rire la materin, a rinnovarne la memoi-ia e a 
ravvivare l’attenzione degli uditori. Quanto alla 
forma, la lezione deve variare secondo la ma- 
lei'ia e secondo la qualità degli uditori, c vuol 
essere condotta col metodo che ó più conve¬ 
niente alla capacità intellettiva, al grado di col¬ 
tura e ull’età di coloro, ai quali 6 diretto il di¬ 
scorso. 

11 dialogo è un discorso fra due o più persone 
sopra materie scientiflclie, artisticlie, letterarie 
o famigliari. La forma dialogica è quella che 
ritrae, più schiettamente delle altre, le reali 
condizioni della vita umana, poiché riiomo porla 
entro di sè il germe del dialogo, e favella e di- 
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.spula Ira se e sé quunflo nella sua coscienza 
cnnlraslnno insieme vari islinli, senlimenli c 
pensieri. Come pure nella società «lomeslicu e 
civile avviene per oniinai'io ili favellare dialo¬ 
gizzando, c per via della conversazione noi 
operiamo di continuo gli uni sugli altri. 

Uuanto alla forma, il dialogo può essere 
drammatico o storico: quello è un dialogo in 
alto, questo riferisce i discorsi clieraulorc Icnne 
con altri o die allri già tennero fra loro sojira 
un determinalo argomento; il ]irimo porta in 
cai)o ai discorsi il nome dei rispettivi inteido- 
cutori ; questo é interrotto da brevi narrazioni, 
e ripete, airallernarsi dei personaggi, il disse, 
il rispose, o simili altri vocaboli. — yanlo 
poi alle persone interlocutrici nel dialogo ilida- 
scalico, questo è disjmtaiioo e didattico o in- 
seijnatico, .secondo che avviene fra persone tutte 
adilottrinate, che parlano di co.se scienliliclie,ecc., 
oppure fra chi .sa e chi non sa, come nella 
scuola fra maestro e scolari. 

Ora il dialogo didattico può avere due forme, 
cioè la socratica c quella catee/icticn. Il dialogo 
soci’olico, cosi dello da Socrate, filosofo ate¬ 
niese, che lo praticava co‘ suoi discepoli, si ha 
quando il maestro insegna passando dal nolo 
airignoto, dal facile al dilHcile, ossia guidando 
gi’udulumenle gli alunni da o.sservazioni fucili 
a idee c osservazioni, che non avevano avver¬ 
tile, ma che avevano già latenti nell’animo, jl 
dialogo catechetico in vece si ha quando il 
maestro vuole accertarsi per via di acconce 
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interrogazioni, se gli scolari sanno ciò che loro 
ha insegnato 

Le regole a cui il ilialogo deve ubbidire, sia 
esso famigliare o didascalieo, sono: che faccia 
conoscere, o per mozzo dei suoi personaggi o 
con un'introduzione apposita, la causa, il tempo 
e il luogo dove avviene; che sia naturale, spon¬ 
taneo e condotto in modo da passare logica¬ 
mente e gradatamente da una cosa all’altra; 
che i personaggi conservino il loro cai'atlere 
dal principio alla fine, e che siano ben distinti 
gli uni dagli altri, perché la cosa trattata venga 
discussa ed esaminata sotto vari aspetti ; che 
sia fatto in lingua semplice e in islile brioso, 
vivace, urbano, vario secondo la materia e se¬ 
condo grinlerlocutoi'i ; che lasci sempre il do¬ 
minio aH'opinione migliore, cioè alla verità che 
si vuol far trionfare sulle altre, o facendovi 
poi consentire in ultimo tutti i personaggi, o 
mettendola in più cliiura luce, si che non resti 
dubbio sulla sua preferenza alle altre esposte 
nel dialogo. 

Molti sono i buoni dialoghi che possiede la 
nostra letteratura; busti ricordare il Gorerno 
della famiglia di Leon Battista Alberti, il Cor¬ 
tigiano del Castiglione, Scienza nuova e Mas¬ 
simi sistemi del Galilei, quelli del Gozzi pubbli¬ 
cati ncirOssercafore, nel Mondo morale e nella 
Difesa di Dante, e in fine i dialoghi del Lam- 
bguscliini, del Conti, del Mumiani c del Leopardi, 
i quali ultimi sono una delle migliori prose 
della nostra lelteruturu. 
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Alle (re forme principali iliduscaliclie si jios- 
sono aggiungere i componiinenli crilici, veri 
lavni'i insegnativi, che hanno per iscopo di far 
conoscere i pregi e i difetti di un'opera lette¬ 
raria 0 scienlilica o artistica, c talora anche di 
un fatto. Per la critica si inchiede ; accorlo 
esame del soggetto pei‘ hen cono.scerne il va¬ 
lore; reltiludine e giustizia per non cadere in 
invettive; molta urhunitti, perché non rie.scu in¬ 
grata c mule accolta. La critica letteraria é 
antica fra noi, giacché, com])ugna alle luanife- 
stazioni <lcirartc, sorse colla lingua e colla let¬ 
teratura italiana, e dui molti commenti alla 
canzone del Cavalcanti, dal de vuìiiarì eloqaentia 
di Dante e pus.sando via per il Itemho, il (hi- 
stelvetro, il Muratori, il Huretli, il Foscolo, fino 
ai nostri crilici contemporanei, rintelletto italiano 
si mostrò essenzialmente e seriamente critico. 
Tra i viv(',nli hanno molto valore, come critici, 
il D'Ancona, lo Zumhini, il Casini, il Mazzoni 
e molti altri, ma a tulli é superioi-c Giosuè Cui'- 
ilucci, il quale, sapendo ne’ suoi studi crilici 
unire la correttezza e la vivacità della formo, 
la profondità e la serenità del giudizio, la grazia 
greca con rncume tedesco, non ha critici che 

10 uguaglino né in Italia, né fuori. 

Sono componimenti didascalici anche : — le 
opero che, in forma dilettevole e piana, spiegano 
al popolo cose scientilìche (come Fisiologia del- 
ramare e Fisiologia del piacere del Manlegazza, 

11 bel paese dello StoppuTii, Alpinismo di P. 
Lioy, ccc.); — i vocabolari sia storici (conte- 
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nenli tulio il iiiutonnle eli unn lingua, quale fu 
scritto, inteso c adoperato nel corso della sua 
storia) che pratici o della lingua parlala (con¬ 
tenenti tutte le parole e dizioni che indubbia¬ 
mente appartengono all’uso vivo della lingua) (1); 

— la dissertazione, discorso accurato che spiega 
qualche punto di una scienza ; — Vapologia, 
difesa di un sistema, o di un punto di dottrina ; 

— la polemica, contesa in iscritto fra duco più 
persone sopra una cosa scientifica, artistica, 
letteraria, ecc.; la lettera didascalica, la rela¬ 
zione, le esperienze, le prefazioni e ìebiblioyrafie, 
i quali ultimi lavori giudicano se l'autore d’un’o 
pera abbia seguito la via che ei’u veramente 
adatta per raggiungere il suo scojìa, e di qual 
passo ubbia egli camminato per essa. 

XIX. 

Prosa epistolare. 

La ]irosu epistolare comprendo direttamente 
la lettera e indirettamente le scritture più in 
uso nella cicile società, le quali, per la forma. 


(1) Buon dizionario deirueo moderno è quello Bigctiki- 
Fanfani; ma ora Tltalia ha pure un bel lavoro che unisce 
giudiziosamente il lessico storico al pratico, e tiene ncttamenle 
distinte le due parti della lingua; questo lavoro è il iVuo^o di¬ 
zionario della Itng. Hat. del prof. PKTiioccHi Orlano, Treves), il 
quale nella parte superiore delle pagine contiene la lingua 
d'uso, nella inferiore la lingua fuori d'uso, scientifica, ecc. 
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sono regolale quasi dalle stesse nonno della 
letlcra. Parleremo separalainente di ciascuna 
forma e[)islolare. 

§ 1. La lettera. 

La lellera è la più semplice e la [liù usilala 
delle forme letterarie, anzi ó tanto semplice e 
volgare clic la si ascrive alla letteratura solo 
quando lia in sé i)erfezione vera ed eccellenza. 
Essa infatti è in sostanza come il discorso co¬ 
mune e famigliare, C(jir unica dilferenza che, 
quella si scamliia fra persone lontane, laddove 
questo avviene fra persone ])re.senli. Si può 
quindi, considerando che essa serve a maiiif»!- 
slare agli assenti lo stalo dell’animo e della 
mente di chi scrivo, i suoi pensieri, i suoi .sen¬ 
timenti, i suoi bisogni, definire la lettera — una 
conversazione tra persone lontane, in cui lo 
scritto tien luogo del jiarlare. Essa nacque dopo 
che rinvenzioac della scrittura e le perfezionale 
istituzioni civili ebbero reso agli uomini fre- 
({uenle il bi.sogno e facile il mezzo di comuni¬ 
care anche coi lontani, e ha per soggetto qual¬ 
sivoglia materia, la quale possa offrire argomenlo 
al discorso parlalo fra le persone. 

Delle lettere si potrebbe fare un'interminabile 
classificazione ]ier la grande varietà dei loro 
argomenti; per non andare però troppo per le 
lunghe le divideremo in due classi, le/amf/farf 
cioè e le didascaliche; le prime sono una con¬ 
versazione fra assenti sopra cose attinenti alla 
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vita connine, e possono essere d’invito, di scusa, 
di coniloglianxu, ecc. ; le altre sono quelle die 
s'inlrallengono su cose scicntitìclio, artistiche iS" 
Iclterarie. 

guanto alle doli delle lettere, è inutile dire 
che, essendo esse riinngine del vivo parlare, de¬ 
vono, come questo, avere naturalezza, seinplicilà, 
urbaniUi, e attingere intonazione dairargoinento 
che trattano e dalla qualità delle persone a cui 
sono scritte, proprio come nel discorso orale. Del 
resto il segreto per scrivere lettere lo dà il For- 
naciari con queste parole: 

«Vuoi tu scriver lettere? Fingi die colui al 
quale vuoi scrivere, sia iiresentc, e die tu a 
voce gli dia quella notizia, gli raccomandi quella 
persona, gli cliieda quella grazia, gli taccia quella 
riprensione; insomma gli parli di queiraflàre di 
cui gli vuoi scrivere: e cosi come gli jiarleresti, 
scrivigli. Scherzeresti tu? o Inscrivi scherzando. 
Gli useresti rispettose parole? e tu rispettosa¬ 
mente gli scrivi. Gli parleresti col cuore sulle 
lahhra? e la tua scrittura sia calda d'aflelto. 
Tanto [ìiù la lettera è da pregiare quanto più 
è imagine del famigliare discorso, salvo (già s'in¬ 
tendo) quella maggior pulitezza di modi che, a 
chi scrive, è dato meglio conseguire che non a 
chi parla. » 

Ma convien pure imparare a scriver lettere, 
(^s.sondo ciò necessario alle donne e agli uomini, 
al dotto c all'indotto, al povero e al ricco, [ìerclié 
tutti amano, tutti po.ssono trovarsi lontani dalle 
persone amate, o aver interessi da tratture per 
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lettera. E s’iinparcrà per bene, non ricorrendo 
ai tanti Seiireiari, stampali per servir di iiio- 
l^idlo, perchè essi, o tradotti dal rranecse in non 
buon italiano, o contenenti lettere affettate o 
"retloi non spontanee ed efficaci, sono più ilan- 
nosi che utili; ma leggendo con attenzione le 
raccolte di lettere famigliari o didascaliclie dei 
nostri migliori scrittori (l<edi,( lalilei, (laro. Tasso, 
(ìozzi, Leopardi, Giusti). Su le loro lettere, scritte 
per necessità, per vivo sentimento deiranimo, 
ap)>rcnderemo parole e l'ra.si, e dovendo noi scri¬ 
vere lettere, es.se ci verranno bene senza nes¬ 
sunissimo sforzo. 

Quanto alle parli della lettera, le interiori sono 
Vintroduzione, {'esposizione e la eìiinsa; le este¬ 
riori, il titolo, la data, la sottoscrizione e la so- 
praseritta. La poseritta (1*. S.), che si aggiunge 
in fondo alla lettera per riparare a una dimenti¬ 
canza, si usa .solo con le persone infeidori o di 
conlldenza; altrimenti si apparirelibe distratti o 
negligenti. 

i!! i .Scritture di uso comune. 

A queste scritture <li uso più comune il gio¬ 
vane deve rivolgere una speciale attenzione, per¬ 
chè e.sse sono di sommo vantaggio nelle relazioni 
e di famiglia e di commercio. Non sono propria¬ 
mente lavori letterari, ma tuttavia non si possono 
trascurare per la loro grande importanza nelle 
trattazioni giornaliere. Sarebbe difficile, per non 
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(lire impossibile, riilire tutte le specie di queste 
scriltui’fi di uso comune; ci limiteremo pertanto 
Il dar le regole dello più necessarie e delle pifl 
frequenti negli usi della vita, suggerendo prima 
ai giovani (li consultare spesso il Lessten del 
Fanfani, i Neolo{iÌKmi del Higutiiii o il vocabo¬ 
lario dell’Ugolini. Da questi Ire importanti di¬ 
zionari essi impareranno le parole proprie e 
scbietlainente italiane, da usarsi nidle scritture 
di cui é parola, in vece di ricorrere a voci im¬ 
proprie c forestiere, come fanno oggi pur troppo, 
con danno e disdoro della nostra lingua, e di¬ 
plomatici e politici e commercianti, i quali tutti 
bau messo in uso un pessimo e barbaro gergo, 
razzolato dal francese, dairinglese e dal tedesco, 
e che sarebbe utile e bello bandire assoluta- 
menle dalla nostra lingua. 

Le .scritture più comuni, sono: 

a) Le lettere tVaffari, che ti-attano di 
qualche negozio, o faccenda, o interesse, e pos¬ 
sono toccare o la ragione pubblica o la ragione 
privala. Nel primo caso abbiamo le lettere di 
uH'ari pubblici amrninistratioe, politiche, diplo¬ 
matiche, secondo che làguardano rainminislra- 
zione, la politica o le relazioni inlcrnazionali ; 
nel secondo caso abbiamo le letlere di aflari 
domestiche o commerciali, a seconda che ri¬ 
guardano interessi o di famiglia o di commercio, 
l’or le letlere di questa ulliinn specie giova osser¬ 
vare; che le domestiche devono subito destare 
rattenzione altrui, bau da essere chiare e ordi¬ 
nate, ed essei’ conchiuse coi sentimenli suggeriti 
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dalla qualità deiraffare o ilal fine por cui si 
scrive. Le conimcreiali devono essere semplici, 
cioè .senza ricercatezza nella frase, brevi, ossia 
non contenenti parole più delle necessario a farsi 
intendere, urbane, cioè senza frasi ruvide, secche, 
incivili, e precise, nelle indicazioni dofjli aliali, 
nella data e nella soprascritta (l). 

b) La domanc/rt, sciòlto col quale una per¬ 
sona intende olicnerc da un superiore o <lalle 
autorità politiche o ainininislrative un impiego 
o qualche altra cosa in via di giustizia o di 
grazia, e chiamasi petizione, istanza, ricorso, 
se credesi che la cosa sia <lovula ])cr diritto; 
supplica, so .s'implora per grazia. Si nelle mie 
che nelle altre convien loilare nel più delicato 
modo la cortesia della persona a cui si scrive, 
csi>orre roggello della domanda con precisione 
e con modestia, con modi ohhligmili chiedere il 
desiderato favore, e conclmlere mostrando piena 
fiducia di essere esauditi e proleslando ricono¬ 
scenza e gratitudine, guanto allo siile si sci ivono 
di preferenza in terza persona (specialmenle le 
suppliche), colla massima chiarezza, politezza e 
hrevità; e quanto alla forma voglionsi scrivere 


(1) Non consentendo la ristrcttesii'.a dello sp.asiio di riferire 
qui esèmpi di lettere d'alTari o oommercl.ali. delle quali del 
rc.sto abbiamo nel classici pochissimi esempi, (se ne cooetlui 
quelle d'affari pubblici d'ordine politico e diplomatico), consi¬ 
glio ai giovani, come utile lettura per imparare a scrivere tali 
lettere, la raccolta del Prof. Makkioli, lYtctUi ad tfempi d, tcrU- 
ture d'affari, Milano, Iloepli, 1892 (Man. 116®). 
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su carin del sesto appropriato e bollata, se la 
logge il ricliiede, lasciando un largo niargine a 
sinistra c minore a desti-a; la data si scrive 
sotto al testo della domanda, a sinistra; la firma 
a destra; e in fondo, a sinistra, si scrive il ri- 
cn]>ito. 

Esemi>io di petizione: 

Al Ministro della guerra. 

« Cittadino Ministro, 

« Ilo militato non per ambizione nè per inte¬ 
resse, ma per la saluto della repubblica. Ilo com¬ 
battuto a Conto, a ForteXIrbano, alla Ti’ebbia, a 
Novi, a Genova c in Toscana, riportanilo pri¬ 
gionia, attcstati e ferite. Nondimeno militando 
ho sempre credulo di salire, non mai di discen¬ 
dere. <.)ru, di capitano aggiunto, mi veggo ca¬ 
pitano di terza clns.se, senza foraggi e con mc- 
scliino stipendio; nò so il percliè, poiché le ra¬ 
gioni clic varrebbero foi-se contro di me, non 
valsero contro Gasparinetti. Ceroni, Lonati, Dc- 
nieesler e altri forse, i quali inerilainente furono 
confermati, ma nè da [lii'i erano di me, nè più 
di me hanno fallo. Che so li 1.50 franchi mi si 
danno sotto titolo d'impiego, io ho consumato la 
mia giovinezza negli studi per non essere so¬ 
miglialo ai copisti; se sotto titolo di soccorso, 
io non voglio mai pietà, ma giustizia. Domando 
quindi la mia dimis.sione. Mi mancherà il pane 
forse, non mai l'onore; e io reputo venerabile e 
magnifica la povertà di colui che non ha mai 
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])ro.slituito il sun ingegno ul potere, né la sua 
anima alle sventure. 

«. Salute e rispetto. 

** Milano, 5 termidoro IX (1801). 

« Ugo Kosgolo. » 

Ksempio di supplica: 

.\i cupi della città di Uergumo. 

« llìustrisaimi sifìnori, 

« Torquato Tasso, bergamasco per alTezionc, 
non solo per origine, avendo perduto rercdilà dì 
suo padre, la dote ili sua madre e la sopi’addolc, 
e di poi la servitù di molti anni c le faticlie di 
lungo tempo e la speranza dei premi e ultima¬ 
mente la .Sanità e la libertà, fra tante piiseric, 
non ha perduto la fede, la quale lui in codesta 
città, né rardire di supplicarla che si muova con 
puldilica delilxiraziono a dargli aiuto e ricetto, 
sujiplicando il signor duca di Ferrara, già suo 
padrone c benefattore, che il conceda olla sua 
patrio, ai parenti, agli amici, a sé medesimo. 

« Supplica adunque l'infelice le SS. VV. si de¬ 
gnino di supplicare sua Altezza, e di mandare 
monsignor Licino, ovvero qualche altro a jiosta, 
acciocché trattino il negozio della sun libera¬ 
zione; per la quale .sarà loro obbligato peiqie- 
tuamente, né Unirà la memoria dogli obbliglii 
che con la vita. > 

“ Kerrara,. 1588. „ (1). ^ , 


(1) Ito riprodotto qneati duo scritti, sia perchè sono il jiift 
bcll’csompio classico di domanda nella nostra letteratura, sla 
Ferrari. 16 
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c) Il memoriale, scritto con cui si espone, 
in modo preciso, minuto e veritiero, un fatto per 
richiamarlo alla memoria d'una persona; per lo 
più è rivolto, in forma <li supplica, ai principi, 
agli alti personaggi, ai Parlamenti. Se ù un 
breve ricordo d’un desiderio o d'un bisogno a 
una persona privala, vuol essere anche chiaro 
e conciso, ma senza intitolazione, data e sotto¬ 
scrizione, doveinlo contenere in sé il nome di 
chi scrive e di colui al quale é diretto. 

d) La relmione, scritto, mandalo in forma 
di lettera da un'inferiore a un superiore, o pre¬ 
sentalo a uii'usseinblea da uno o piu membri 
di essa per esporre un fatto avvenuto, un lavoro 

' eseguilo, le condizioni di un istituto e d'un’as- 
•sociazione, insomma per dar ragguaglio d'una 
» cosa. Dtix'tàHacve, fedele, chiara c breve, cioè deve 
esporre le coso cmi verità, con ordine c parlico- 
lareggiatc, e con solo le notizie necessarie. Ogni 
appi’ezzumenlo poi dev’essere naturale e spon- 


pcrcliè nono rcspronslone ver.a e schietta dell’animo, delle con¬ 
dizioni, dell’indole dei due gr,andi scrittori. Mentre la seconda 
c.l fa compi.angere il Ttinso, la prima ci fa ammirare il poeta 
di Zante per l’indole sua altera e niente servile, la (luale, in¬ 
sieme col governo d'Italia di quei giorni, dà ragione della li- 
liertà e conlldcnza di modi che sembrano forse soverchie in 
confronto dei nostri costumi e delle nostre istituzioni. Le pa¬ 
role della chiusa poi meritano di essere imparate e ricordate 
dai giovani in un secolo, come il nostro, mercantesco e venale. 

l’er gli esempi delle scritture che seguono, mi rimetto al. 
l’operetta già citata del prof. Maflioli. 
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laneo, come pure, se il relatore lia tla parlare 
(li só, (leve farlo con inode.slia e parcamente. .Si 
leggano i bellissimi esempi «li relazioni lasciatici 
dal (lastiglione, dal Machiavelli, dal (luicciar- 
dini e dal Caro; contengono, è vero, certe voci 
e dizioni ora cadute in disuso, ma ci(') non vale 
a scemarne il pregio, e con tacili e leggicu e 
modiricazioni restano pur sempre testi di lingua 
eflìcacissimi. 

e) 11 eertiflcato, scritto clic afferma una 
cosa o un fatto, o che fa testimonianza delle 
attitudini e qualità morali d’una persona. 1 cer¬ 
tificati die si rilasciano a impiegati pubblici e 
privali, diconsi attestati; quelli rilasciali a |ier- 
sone di servizio, iliconsi benseroiti, e quelli clic 
fanno fede di un fatto avvenuto, si chiamano 
ilichiarazioni o deposizioni. L’attcstato e il ben¬ 
servito devono far fede ilei vero, e per lo ])iu 
sono scritti in terza persona; le deposizioni de¬ 
vono essere chiare e fedeli. I ulti i ceiditlcati poi 
devono avere la data e la sottoscrizione, c quelli 
che si vogliono presentare agli uffici o che sono 
rilasciati dalle autorità pubbliche, devono e.ssere 
scritti su carta bollala. 

/) Vobbìinazione, scritto preciso e chiaro 
in cui uno dichiara d’aver ricevuto da un altro 
una somma di danaro o un oggetto qualumjue, 
e ulTerma di restituire, dentro un tempo conve¬ 
nuto, cià che riceve o altra cosa equivalente, 
con frutto o .senza frutto. 

(/) La rieeeiita o qiiitanza, hrtive dichiara¬ 
zione del pagamento di una somma (a saldo o 
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a conto), o della consegna o reslilnzione di un 
oggello. Lo quilun/.c, pei' somme superiori alle 
lire 10, devono portare una marca da 5 cerile- 
siiui; quelle supei-iori a lire lOd, una mai'ca da 
centesimi 10. 

/(,) 11 contrailo di loeasione; scrittiii'u con 
cui due persone si olibligano a vicenda di ce¬ 
dere o accetlni'e Taso di una casa, di un fonilo, 
di un mobile, ecc., per un tempo e a un prezzo 
determinali. Ogni contralto di locazione dev'es¬ 
sere purlicolaregginlo, chiaro e preciso, sia per 
la cosa ceduta, che per il prezzo e il tempo della 
cessione. La locazione di una casa chiamasi 
piijione; quella dei mobili, nolo; quella dei fondi 
rurali, ajfiitansa; rimpresa di un'opei'u a mer¬ 
cede fissa appallo o cottimo. Nella locazione delle 
case, chi appigiona dicesi locatore, chi prende 
a pigione, locatario, inquilino o pigionale. 

i) La disdetta o premonizione, sciùtlui-a in 
forma di lettera, con la quale ai avvisa ehi ha 
un contratto con noi, che Tobbligazione viene 
a ce.ssare, esponendone i molivi c il tempo. 

l) \ \ dilJUlam.ento, allo con cui una per.sona 
dichiai'u di non aver più relazioni di affari con 
un’alli'a, o di non riconoscerne alcun conti-atto, 
o di non pagarne alcun debito. Si fa per via 
legale o si pubblica nei giornali. 

m) V inventar io, nota precisa ed esalta di 
lutti i beni di un patrimonio, di un'amministra¬ 
zione 0 di un’azienda, o di lutti gli oggetti di una 
casa o di una scuola. 

n) 11 testamento, allo con cui una pei'soiia 
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sana di mente designa chi devo andare in pos¬ 
sesso dei suoi beni quando essa ubbia cessato 
di vivere, e dù disposizioni sui suoi funerali, 
tumulazione, ccc. È scritto per mano di notare 
od olo(jrafo (cioè scritto dal testatore). Non è 
valido se mancano la data e la firma. 








NOTIZIE DI STORIA LETTERARIA 


Origine della lingua italiana. — Fino dai 
primi luinpi della leltcralurn latina, accanto alla 
lingua scritta e letterata {sermo urbanus) fnvvi, 
in lutto lo stalo di Hoina, anche una lingua 
parlata da tutte le classi del popolo {sermo ru- 
siicus), la quale, alla caduta dell'iinpero d occi¬ 
dente, restò, in Italia e neirFuropa occidentale, 
runico %'incolo delle genti romane, fra cui le 
invasioni avevano disseminalo le nuove genti 
germaniclie. (lon una lenta evoluzione di più 
secoli il latino rustico, trasformalo nelle varie 
regioni secondo il gusto del popolo che lo par¬ 
lava, e arricchito di vocaboli tolti alla lingua dei 
dominatori, diede origine alle sette lingue neo- 
laiine o romanze (provenzale, francese, italiano, 
portoghese, spagnuolo, ladino, rumeno), svilup¬ 
patesi irt modo più o meno rapido dal quinto 
secolo in avanti. 

Quando dalla Francia, dove prima si compi 
la evoluzione del volgare latino passando a due 
lingue nuove, la proverzale (lingua d'oc) al sud 
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e la francese (lingua d'oil o oni) al noni, con 
due distinte letterature, i trovatori (1) portarono 
in Italia la lirica amorosa, e i j/fa/Var/o mene¬ 
strelli, i canti epici celebranti le imprese caval¬ 
leresche, nelle varie città italiane il popolo par¬ 
lava e amava col proprio natio dialetto, derivato 

dal latino rustico, mentre i dotti, disprezzando i 
dialetti volgari seguitavano a parlare e a scrivere 
in latino (vedi quadro a pag. 201). Ma le canzoni 
dei trovatori e i canti dei menestrelli suscita¬ 
rono un vivo desiderio d'imitazione, iwrciò nei 
secoli XII e XllI sono in Italia poeti proven¬ 
zali che, in lingua provenzale, cantano d’amore 
e di politica, poeti francesi che, in francese, can¬ 
tano le gesta degli eroi carolingi, o poeti ita¬ 
liani che, traendo materia e foi ina dalle duo 
letterature di Francia, canlario l’umore e gli 
nid loro patrio vernacolo niodilìcnlu e aiu- 

! 
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ibrida letteratura franco-italiana perde releinento 
francese predominante, lino a che i dialetti del 
settentrione, del centro e del mezzogiorno d'Italia, 
quasi conteniporuneamenle, erompono trionfanti, 
si liberano da ogni elemento straniero, e si ele¬ 
vano alla dignità di idiomi letterari. Siamo allora 
itila metti del secolo XIII, dui qual tempo lino 
a Dante si .svolgo l’opera straordinaria che, su 
tutti i dialetti italiani, dando il primato a quello 
to.scano, viene a formare di questo la gran lingua 
letteraria nazionale. 

Partizionr della storia letteraria italiana. 
— Veduta cosi in breve la origine della lingua 
ilaliana, che é lo strumento della letteratura, 
vediamo ora in quali periodi questa si può ripar¬ 
tire. Seguendo la partizione che più esattamente 
risponde c allo svolgimento della lelteruluru e 
alle fusi (Iella vita politica nel nostro paese, la 
storia della letteratura italiana si può dividere 
•in sei periodi: quello delle orùjini, il toscano, 
quello del rinascimento, il classico, quello (/ella 
decadenza c ([nello del rinnocamento (1). 

Periodo delle origini (I2.'l(»-128:1), dal Contrasto 
di Giulio d’.Mcumo, uno dei primissimi documenti 
della poesia volgare, lino alla comiio.sizione del 
primo sonetto della Vita nuora A\ Dante; in po¬ 
litica comiu-ende il lem[)o della lotta fra il ghi¬ 
bellinismo monarchico e il guelfismo pontilicio e 
democratico. La poesia, in questo breve, ma 


(1) Casini» Man. di teli. Haì^ V. 8. 








Notizie di storia letteraria. 


249 


importante periodo, hu una grande prevalenza 
* sulla prosa ; e i poeti volgari che appai'iscono 
allora in ogni regione d'Italia, sono distinti in 
vari gruppi : — scuola siciliana, con rimatori 
siculi, del mezzogiorno d'Italia e della Toscana, 
che diedero veste italiana alla lirica provenzale 
e la restrinsero agli argomenti umorosi; — 
scuola dottrinale o di transizione con rimatori 
toscani e bolognesi, che liberarono la poesia 
italiana dal provenzalismo, e discorsero, in stile 
più nobile, <li umore e di argomenti morali e 
politici; — scuola religiosa dell'Umbria (con 
Francesco d'Assisi e Jacopone da Todi); — 
scuola didattica ed epica, che daH'Itulia setten¬ 
trionale ove fiori, sparse l'ru il popolo massime 
moi’ali e religiose e documenti di retto vivere; 
— scuola popolareggiante, che hu un'ispirazione 
più schietta, un colorito più vivace, e fiorisce in 
ogni regione d'itaiia. 

In questo periodo è molto scarsa la produzione 
(hdla prosa volgare, ristrettasi quasi esclusiva- 
mente nell'opera dei traduttori dal latino e dal 
francese; solo agli ultimi unni del periodo risal¬ 
gono le prime prose italiane veramente originali, 
con trattali, novelle c lettere. Autori di trattati 
in questo tempo sono: Ristoro d'Arezzo, fra Pao¬ 
lino Minorila e frale Tommaso Gozzudini; Ira le 
novelle è da ricordare il Novellino d'ignoto au¬ 
tore, e fra gli autori di lettere, Guittone d’Arezzo, 
che ne dettò parecchie morali e religiose, ma 
di stile oscuro e stentato. 

l’ERiono TOSCANO ( I2S;!-1117.5), da Dante alla 
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morte del Petrarca e del Boccaccio; in politica, 
tempo del predominio di l'arte guelfa, che va 
fino alla rovina degli ordinamenti democratici 
col tumulto dei Ciompi. In questo periodo ma¬ 
gnifico, fiorente, ricco di spontaneità e d'ispira¬ 
zione, la letteratura ò prettamente toscana ; in¬ 
fatti Dante, il Petrarca, il Boccaccio, i più gi'andi 
scrittori di quel tempo, scrivono il dialetto fio¬ 
rentino; i pochi scrittori deU'altre parti d’Italia 
imitano i Toscani, e le forme letterarie, allora 
usate, sono create o determinale meglio nei modi 
e nello sviluppo da scrittori toscani. Questo pe¬ 
riodo comprende: — Telà dantesca (sino al PìhS), 
che rappresenlii la line del medio evo, coi poeti 
del dolce siti nuovo, gli umoristi, gli allegorici 
e coi prosatori Dante, Dino Compagnie altri; — 
e letà del l’etrarca e del Boccaccio, la quale 
annunzia In nuova civiltà col Canzoniere petrar¬ 
chesco 0 con le novelle boccaccesche, .\llora il 
grande triumvirato ha già ilato alla letteratura 
naziomile « la materia, grintendimenti e le forme 
che meglio fiorirono neH'età migliore, c che 
dui’ano ancora : Dante, la lingua, lo stile e gli 
animi a tutta la poesia ; il Petrarca,! metri e le 
forme alla lirica; il Boccaccio, rollava e il jie- 
rioilo un'epopea e alla ]irosadel Binascimento ». 

l’EHlODO DEL RINASCI.MENTO (ItlTS-l ttlt), dal Pe- 

trarca e dal Boccaccio alla morte di Angelo 
Poliziano; in pnliliea^ dH.llu-CQaaxiliimwirrl'idlii 
nuovo si qnprie a.ain /■nn federazione. 

cli scioltasi alla morte di Lorenzo de’ Miidic.i ( 1 i02;. 
■Questo periodo ha nome dal cullo vivo della ci- 
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villa classica, dal movimento del pensiero verso 
runtichità, il quale, preparalo dalla grande flo- 
ritura delle discipline giuridiche e teologiche 
nello Studio di Bologna, cominciato da Dante 
che guardò a Vergilio come suo maestro c suo 
autore, e svolto sempre più ilal Petrarca e 
dal Boccaccio, imitatori delle forme letlernrie 
greche e latine e ricercatori appassionati di 
codici antichi, venne a occupare la maggiore e 
mif^lior parte dell'operosità inlelleltuule italiana. 
In "questo, che é il secolo dello studio e della 
meditazione, il volgare è trascuralo, ma non 
cessa ; dalle hibliolccho, dalle acca.lcmie,, aperte 
allora nelle principali città d'Italia, e dalla eru¬ 
dizione classica vivissima la letteratura vol- 
o'arc si rinvigorisce, si rinnova e viene estesa a 
Tutta la penisola come espressione della vita 

nazionale. . 

PinuoDo CLASSICO (im-1575), dal Poliziano alla 
composizione della Gerusalemme liberata, eia, 
che corrisponde al tempo della preponderanza 
in Italia contesa tra Francia e Spagna (linila col 
trallalodi Castel Camhresi nel 1.5.50) e della lotUi 
fra la Chiesa e la Riforma (Unita col concilio 
,li ■rreiilo nel 1.5(ii). In questo .si compie e per¬ 
feziona la produzione c^il periodo precedente e 
la letteratura diventa una, classica, italiana per 
lo studio dei grandi modelli deirniitichita: allora 
si aiirmira- iwvuensa ricchezza e originalità di 
prosa,, squisita eleganza di poesia;, quella, c ioè, 
ha già il suo tipo nazionale, una forma stSTnir, 
questa è varia, ricca, ma in generale leggiera. 
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Si sviluppano alloi-a tutte le forme letterarie 
classiche, cioè la poesia didascalica, la dram¬ 
matica, la lirica; si perfeziona l’epopea roman¬ 
zesca ; e la storiografia, ricchissima, e gli scrittoi-i 
di novelle, di orazioni, di lettere rappresentano 
la realtà della vita pubblica e privata, laddove 
l'ideale ne è rappresentalo dai dialogisti e trat¬ 
tatisti, specialmente di coso morali e letterarie. 
In un tempo di cosi eletta coltura abbondano 
naturalmente i traduttori, fra cui si segnalano 
il Caro e il Davunzati. I più grandi scrittori 
di questo periodo sono l'Ariosto, il Tasso e il 
Machiavelli. 

Periodo dei.la decadenza (l.'»".')-17.50), dalla 
composizione del maggior poema del Tasso alla 
morto di L. Antonio Muratori, tempo che cor¬ 
risponde al lungo e tristissimo preilomiiiio spa- 
gnuolo fino al trattato d'.Vquisgrana (1748). K 
questo il periodo (liu lungo, ma insieme il più 
infelice della nostra letteratura. Prima, neH’età 
di (jalileo (julilei (sino al 1042), abbiamo il poema 
eroicomico che assurge a gramle altezza Jiol 
Tassoni; la splendida reazione del Chiabrei-a e 
del Testi al petrarchismo, e la bella prosa sto- 
l’ica. didattica e scientifica della scuola gali 
leiana ; ma per contraiiposto le fantasmagorie, 
le stravaganze e le ampollosità del Marini e 
dei suoi seguaci, che fanno decndei-e la poesia 
c la prosa. NeH'età deir.\rcadiu, celebre e infe¬ 
lice accademia istituita in Roma nel 109(J per 
correggere il gusto fuorviato delle lettere, ab¬ 
biamo un’arte leziosa, troppo ricca di galanterie. 
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(li svenevolezze, di stile rimlìoinbanle c vano, 
da cui si iiuinlcngniio liberi pochi poeti (Men- 
ziiii, Kilicaia, Guidi, lleiii) e gli scrittori di 
scienze jiosilivc e di storia (Oiannone. Vico, 
Zeno, Muratori). 

l’ERiono DEL RINNOVAMENTO (17.50-1873), dul Mu- 
ratori alla morte del Manzoni, la quale cth cor¬ 
risponde al tempo glorioso del nostro risorgi¬ 
mento politico, incominciato colle riforme sociali 
e giuridiche, alTrettalo dairesempio della rivo¬ 
luzione francese, matui'ato colle congiure, colle 
ribellioni e coU'opcra diplomatica, e compiuto 
colla presa di Hoina nel 1870. il Metastasio ò il 
jioetu che chiude co' suoi versi molli e armo¬ 
niosi il ciclo deiridealismo arcadico, e col trat¬ 
tato di .\quisgranu comincia il periodo di rin¬ 
novamento, nel quale risorge la vita civile, e un 
nuovo spirito di libertà agita il petto degli Ita¬ 
liani. La riforma comincia dal teatro in cui il 
Goldoni e rAllleri rinnovano la comcdia e la 
tragedia per rappresentare la verità della vita 
c in.segnnre agli italiani ad amare la patria; poi 
il l'arini infonde nella lirica il seiiLimeuto (ilan- 
tnqiico e borghese del .secolo diciottesimo c il 
pensiero della morale e del pi’ogre.sso, mentre 
altri valenti rimatori ringiovaniseono lo forme 
poetiche. La prosa però è, in principio, molto 
meno (iorente, c sono ottimi prosatori solo il 
Gozzi, il Garetti e il 'l’iraboschi. 

Fuhhlicate le tragedie deirAllìeri (17811), co¬ 
mincia l’età del trionfo della rivoluzione, in cui 
i rapiili e profondi mutamenti, determinati nelle 
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istituzioni e negli animi dalla grande rivoluzione 
francese, sono rappresentati dal Monti e dui Fo¬ 
scolo, che sono i coininciatori dello stile mo¬ 
derno. Caduto invece l'impero napoleonico (181.''») 
e an'ormatasi nella penisola la preponderanza 
ausli'incu, risorgo il concetto della patria libera e 
indipendente, guidato o ispiralo dalla letteratura, 
la quale con la scuola romantica e con la .scuola 
classica bandisco idee liberali e pulriolliche. 
Della romantica, sorta in Lombardia, sta a capo 
il Manzoni, e della classica, che fiori special¬ 
mente nella Hoinagna, è massimo rappresenlunlo 
il Leopardi, il lirico del dolore e dello sconforto. 

Siamo al I8GI), in cui finisce il periodo eroico 
del risorgimento: la letteratura allora viene este¬ 
nuandosi, e solo fioriscono gli studi storici e fi¬ 
lologici con nobili scrittori che continuano la 
nostra grande tradizione letteraria. — Anche al 
presente, accanto alla varia e bella produzione di 
lelleraluru amena dovuta alla penna c all'ingegno 
di valenti scrittori, quali il De Amicis. il Barrili, 
il D’Annunzio, il I-'arina: e mentre si elevano, 
fra numerosi ver.suioli, potenti e veri artefici di 
rime, il Carducci, il Hupisardi, il Cavalloni, il 
Mazzoni, il Murradi, il (Juerrini, Ada Negri; la 
scuola di erudizione storica, filologica e critica 
seguila a prevalere e a fiorire per opera di 
chiarissimi e valorosi ingegni, fi-a i quali si se¬ 
gnalano il d'.\nconu, il Carducci, il Chiarini, il 
Del Lungo, il 'Villari, lo Zumbini, il Mazzoni, 
il Henier, il Mestica, il Casini, il Venturi, ccc. 
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’ quadrumani 


Vertebrati supe-/ / bionca 

rieri op/'iniativ . ,,ì . 

' J / prmeipaii j malia 

f bimani: J7omo. ape - 1 f nera 

^ interme- I 

V die. . . ( bruna 

medicina 
fiiosofla 

Antropologia: studio del \ etnoIop;ia *, 

Sana''! 1 etnografia */ dello pietra 

r geologia-tre età < del bronzo 

' arclieologia ( del ferro 

la posizione verticale deilo sclie- 
letro 

I ( nolurole 

il pensiero umano mol- / ivipiyinne' sessuale 
to elevato per. \ * eiezione sessuale 

i civile 

la forza della volontà 

1 corporea , senso- / intellettivo — edu- 
... .. . i zlone L oato dalla scienza 

sensitività' \ j . 

i spirituale, senti- ' estetico— educato 
( mento 1 dalle arti belle 

l f morale — educoto 

Facoltà intelligen-ii''‘«"««“ . I "ella famiglia 
umauc \ za due atti 1 ragione — tende al sapere cogli atti ri- 
i 1 flessivi 

I I , interne 

l V interna; limitata da cause | 

'volontà < ' . . 

) esterno; dev’ essere libera per vantaggio 
' dell’ umanità 


Ferrari. 


17 
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IL 


I ' analisi e sintesi 
astrazione 

giudizio (proposizione) 

raziocinio (argomenta¬ 
zione) si educa con . . . 

flette con 1 


l’dsservazione 
io iogica 
l'ansilsi e la sintesi 


memoria; si educa col regolato esercizio 


! imaginazione o fantasia ; 
1 si educa con. 


la ragione 
lo spettacolo del 
bello 

l'osservazione 
lo studio 


Ì sillogismo — raziocinio perfetto 
entimema — sillogismo ristretto 
epiclierema—sillogismo allungato 
dilemma — doppio sillogismo 
sorite — catena di giudizi! 
sofisma — argomentazione falsa 


Facoltà operanti nell'u¬ 
mano discorso. 


sensitività — col sentimento 

^ il raziocinio 
intelligenza-con ’ la memoria 
( la fantnsin 


volontà 
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III. 


/ moto del- 
^ la flsono- 
mimioa ' mia 


Ì (ingenerale) — qualunque ^ mimica \ mia 
mezzo d’espressione. . i ., / 

(in (specie) — espressione del pensiero con 
suoni articolali (parole) 


i 


figurata : esprime il vero con 
sìmboli 

t vocali 

me con caràtteri / consonanti 


1 ) fonetica; l’fspri- 

11 \ scrmwa. . f ,neconcaralUri 

linguaggio ) ^ cosinuito dalle lingue o favelle dei vari 
^ popoli. 

/ cinese, nnnamese 
monosillabiche ' siamese 

( birmano e tibetano 
/ africane, giapponesi, dravidìclio 
agglutinanti , , ] malesi — polinesiaclie 

( uralo — altniclie (pog, S2), 
incorporanti o americane 

i arabica 

semitiche \ ebraica, finnica e punica 


Lingue 


llessive, 


1 


ariane con 8 famìglie 
secondo il meno è; 


/ caldea 
) siriaca 
I assira 


parlata 

scritta 


Lingua 


secondo ra/Wnrtd con altre è 


/ madre 
^ figlia 
' sorella 


secondo l’uso , 


morta 

viva 
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IV. 


Fomielie 

ariane 


/ indiana (vedicn, sanscrito, pracritica) 
irann (zéudo, persiano, armeno) 

( colico, dorico 

ellenica - dialetti prec. 

/ osco, umbro, etrusco 

/ arcaico 

latino con tre fasi ] classico 

' romanza (dial.) 
/ pnelico (irlnndese, scozzese) 
celtica — gruppo ; ^ cornovapliese 


italica 


•ì 


) 


germanica 


t cimrico . . : gallese 

( armorico 

gotico./ frisone 

basso tedesco ' / inglese 

(nord) ( sassone ' olandese 

' flammingo 

alto tedesco (8Ud),lingua lett. tedesca 
j svedese 
norvegese 
danese 
\ islandese 
/ bulgaro, polacco 
slava. . . ^ serbo, russo 

' czeco (Boemia, Moravia) 

/ Lituania 

lituana e letlica nelle province bai- i 

ticlie di / Curlandia 

' Livonia 


scandinavo 
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V. 


Dinlelli 

ital.romanzi 


non peculiari j 
uil'Italia ( 


non italiani . 


franco - provenzali (Alpi occ.) 
ladini (Grigioni, Frliili) 

! ligure 
pedemontano 
lombardo 
emiliano 
gallurese (nord) 
loiStidtireBe (centro) 
campldanese (sud) 


sardi 


somiglianti al tosca¬ 
no . 


veneziano e còrso 
umbro, marchigiano 
laziale 

siciliano e napoletano 


continuazione limpida del latino rustico 
il toscano Iflorent.) lingua nazionale 


Ogni 

lingua 


ì 


è regolala da leggi raccolte in una 
disciplina detta grammatica . . . . 


storica 
pratica o 
parlata 


serve a composizioni artistiche, se queste os¬ 
servano le regole deU'urle rcttorica 
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VI. 


^ soggetto 
/ essenzinli ’ verbo 
suoi 1 \ altribulo 

elementi^ ( , , i direlli (og- 

( secondari ' sono*'^ ) 

f ( indiretti 


rispetto ella so¬ 
stanza . 


l semplice 
j complessa 


Pro , 
posizione 


composta 
esplicita 

sue divisioni: ''■'«P-olla/orma ] ellittica 

implicita 
principale 
correlativa 
coordinata 
relativa 

t dipendente 
incidente, eec. 
costruzione diretta 
costruzione Inrersa 


nel periodo 


1 sue forme. 


Elementi 
essenziali del 
comporre 


Invenzione — ricerca delle idee atte e svol¬ 
gere un tema dato 

Disposizione — ordine delle idee trovate 

Elocuzione — espressione delle idee con parole 
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VII. 


Konli della 
invenzione 


Hepole 
della di¬ 
sposizione 


studio 

meditazione 


( urte topica ^ 
o luoRhi \ 


definizione 
etimologia 
y enumeruz. delle porti 
intrinseci ' genere e specie 
J aggiunti 
I cause ed elTelti 
\ aimUi e .contrari 
^ esempi 
f testimonianze 


estrinseci 


Doti dell’e- , 
locuzione 


scelta delle idee veramente necessarie 

^ principio 

loro distrihuz '^' per ottenere un giusto mezzo 

( fine 

passaggio regolare do un'idea oli altra 
proporzione fra le porti del componimento 

S purità — uso di parole italione 

proprietà - uso di una parola 
nel suo preciso significato 

breoità — uso soltanto delle parole necessarie 
/ alla materia 
t t luogo 

conrenicnsa — uso /alle circostanze di. 
di parole adatte j I 

olla forma del componi¬ 
mento 

eleounia — scelto delle voci più belle 


t semplice 
armonia j , ,, 

( imitativa 
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Viri. 


vizi contrari 
alla purità 


barborismi o francesismi — parole straniere 
specialmente francesi 

latinismi — parole latine, inutili in italiano 
arcaismi — parole in disuso 

neolO!!ismi — parole nuove non ancora ap¬ 
provate dai buoni scrittori 

provincialismi - parole usate solo in una prov. 
solecismi — errori di grammatica 


Tre maniere 
di 

francesismi 


/ voce francese con desinenza italiana 
: parola italiana con signiflcato francese 
( voci italiane costruite al modo francese 


I parole generali in vece delle speciali 
Si offende la 1 ristretti per più estesi 

proprietà / parole astratte per le concrete 
usando 1 precise o in senso non vero 

[ sinonimi e omonimi senza discernimento 

{ proprio — formato con parole usate nel loro 
naturale significato 

metaforico — formalo dai tra¬ 
slati o tropi . 

figurato — abbellito dalle figure 


( di parola 
>di costrutto 
1 di parola 
’ dì pensiero 
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Traslnti 
di parola 


Traslali 
di costrutto 


Kìpure di 
parola 


Kipure 
di pensiero 


IX. 


metafora (trasportamenlo) 
metonimia (cambiamento di nome) 
sineddoche (comprensione) 
antonomasia (pronominazione) 

• 

' allegoria (dico altra cosp) 
ironia e sarcasmo (ironia pungente) 
iperbole (sovrabbondanza) 

raddoppiamento 

ripetizione 

gradazione 

polisindeto (congiunzione) 
asindeto (disgiunzione) 

perifrasi — eufemismo — preoccupazione — 
preterizione — sinonimia — reticenza — so¬ 
spensione — dubitazione — antitesi — inter¬ 
rogazione — apostrofe — esclamqzione — 
epifonema — correzione — similitudine o com¬ 
parazione — imprecazione — preglilera — 
prosopopea o personificazione — ipotiposi — 
visione — concessione — comunicazione — 
congerie — sermocinazione o dialogismo. ^ 
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X. 


stile. — maniera di esprimere ciò che si pensa e ciò che 
si sente; il Bonghi lo definisce: «quella vita cheli concetto 
prende nello scrittore e che egli comunica nell’esprimerlo 

agli altri »; e il Buffon : lo stile è l'uomo. 

« * ; 


Varietà 
dello stile 


umile —semplice efamigl.™ 
1 medio ■ temperato nell'ima- 
secondo la materia ' gini e nelle figure 

/ sublime — grave nei pen- 
\ sieri, elegante nella forma 

I attico — semplice ed eleg. 
laconico • conciso ed energ. 

l asiatico — dilVuso in molte 
1 parole 

secondo la naaione. biblico - elevalo nei pen- 

( sieri e nelle Irnsi 

nordico — immaginoso e 
figurato 

italiano — semplice, piano, 
armonioso 

secondo il tempo — ond’è del trecento, del cin¬ 
quecento, dei moderni, eco. 

i naturale — negli scrittori di 
secondo l’iadoie "'«gSioTantasiaevivaoità 
detto scrittore t rifiesso — negli scrittori più 
f sottili, acuti e di maggior 
V sentimento 


Norme per 
procacciarsi un 
buono stile 


\ 1 '' 


lo studia 


“‘ide?con.".^.®T?.‘^.®"® ì l’osservazione 
( la riflessione 

la lingua leggendo i buoni 


apprendere 

scrittori 


esercitarsi a comporre 
ridurre poesìe in prosa 
tradurre da lingua straniera 
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I.lngan — complesso delle parole die servono a un po¬ 
polo per esprimere 1 suol pensieri. 

/.eUcratui-a — complesso degli scritti in cui Tortesi è 
fatta educatrice della natura a svolgere l'umano pensiero. 
Essa è lo specchio della civiltà. 


Forme | 
generali 
delia 

letteralural 


poesia (creazione) — linguaggio delTimtnugina- 
zione e della passione, che presenta le cose 
come visibili, e va soggetto a leggi determi¬ 
nate dì ritmo e d’armonia 

prosa (da prorsus totalmente) — parlare co¬ 
mune e naturale dell'uomo nei bisogni della 
vita, sempre regolato dalla ragione 


' per la sost. 


^in poesiaj 

f in prosa| 


linguaggio appassionalo 

voli ardim’entosi del pen¬ 
siero 

Iraltazione esclusiva di 
soggetti nobili 

ragionamento calmo e 
ordinalo _ 

trattazione di (iiialnnque 
argomento 


DilTercnze 
tra prosa 
e poesia 


per 

la 

forma 


sintassi ) coslruz."' diretta in prosa 
graminulicule ( coslruz inversa in poes. 

j in prosa si 1 parole comuni e non 
[ usano ( 


scelta 
delle ( 
Iiarole 1 


[inpoesia sì 
usano 


alterale 
latinismi e trasinti 
nomi antichi 
1 nomi dei dumi per 
le città bagnale 
parole 
troncate 

licenze ( aiC^°|,te 

cambio 
i di accento 


oerso — unione d'un numero determinato 
1 di sillabe cogli accenti ritmici sopra 
1 sillabe speciali 
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XII. 


Per la scan¬ 
sione lie- 
vonsi os¬ 
servare lo 


"• 
\ se 


I cersi sono 


Seandere — vale contare le sillabe di un verso 

I e/(S(o/ie-unìonedi più vocali in unasillaba sola 
sineresi - contrazione di due sillabe in uno 
dieresi - divisione di un ditlonpo in due sillabo 
liastole - rendere piana una parola sdrucciola 
sistole - rendere sdrucciola una parola piana 

classici o barbari — se formati avendo per 
norma, come 1 latini, la lunghezza e la 
brevità delle sillabe 

italiani — se formati sull’esempio dei no- 
\. stri primi e grandi poeti 

secondo! finisce con parola piano 

rultima' sdrucciolo, se finisce con parola sdrucciola 
parola f tronco, se finisce con parola tronca 

, 1 sciolto, se non é uguale a quella di altri 
secondo^ versi 

cadenzo) rimato, se è uguale alia cadenzo (rima) 
' di altri versi 

/ 4», 8», 10» 

cogli accenti T 6», 10» 

. ) 4», 7», lo» 

t (raro) 

decasillabo — cogli accenti sulle sillabe 3», 

6», O" 

novenario — cogli accenti sulle sillabe S“, 

5», 8» 

secondo] ottonarlo — cogli accenti sulle sillabe 3», 7“ 

settenario— » » 4», C» 

senario— » » 2», 5» 

quinario — » » 1» o 2» 

e 4» 

quadernario — coll'accento sulla sillaba 3» 

' di due quinari 
; di due senari 

doppio j jjj jijg settenari (martellioni) 

' di due ottonari (carducciani) 


Il J 

verso \ 


j endecasillabo — 
/ sulle sillabe . . 


la quan¬ 
tità 
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XIII. 


Metri poetici 


i versi sciolti — non legati dalla rima 
j ottava — di otto versi 
l sestina — di sei versi 
1 quartina — di quattro versi 
terzina — di tre versi 

< distico.— di due a rima baciata 
(alessandrino) 

nona rima — di un’ollnva più un 
altro verso rimato col secondo 

pindariche — da Pindaco 
^ stanche — da Saffo 
ì anacreontiche — da Anacreonte 
l petrarciiesche — da Petrarca 
I alcaico — da Alceo 
\ asclepiadeo — do Asclepia<le 
[ sufllco da Solfo 
i giamhico — da Giombo 
( arcliilochio — da Archiloco 


le stanze 


le strofe 


metri 

classici 


Generi 

di 

poesia 


I sacra — morale 

"'■cÌi‘L‘'tinla''in*’“.‘!“' 

( amorosa - convivale 

lin 1 epica — poesia narrativa 
( ' 


p iiui 1 (.ilii vu 

, drammatica — poesia rappresentativa 
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XIV. 


j Carme in versi sciolti 
I italiana 

’ ‘ ' I barbara o classica 

Eiepio — Canto del dolore 

_ ( petrarchesca 

Canzone J 

< libera 


Componimenti 

lirici 


Canzonetta — umile poesia popoiare 

Madripale o mandriale — grazioso canto 
villereccio 

Sonetto — poesia elegante di quattordici 
versi 

Kispelto e stornello — brevi poesie amo¬ 
rose, o sentenze rimate 

Capitolo — poesia sclierzosa e bernesca, 
in terza rimo 

Satira — poesia mordace per correggere 
col riso i vìzi umani. 

Epigramma — pochi versi arguti e satirici 

Ditirambo o polimetro — canto delia ven¬ 
demmia 

Brindisi — elogia ai vino o augurio a qual¬ 
cuno nei conviti. 

Epistola — lettera didascalica in versi 

Romanza — canzone melanconica accom¬ 
pagnata dalla musica 

Idillio ed egloga — iioesie campestri 
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XV. 


Componimenti 

epici 


ii Serventese — racconto poetico narrativo 

il Poemetto o la Cantica — ) o eroiche o di¬ 
brevi narrazioni di cose ( dascaliche 

la Novella — breve e commovente racconto 
domestico 

dantesco (Piclna Commedia) 
cavalleresco o romanzesco (Or- 
lando Furioso) 

erojco {Gerusalemme liherata) 
eroicomieo (Secchia rapita) 
mitologico (Adone) 
religioso (Paradiso perduto) 
didascalico (CoUieasione) 


il Poema 


Metri 

dramalici 


lineilo della lauda (lirica religiosa) 

ottava rima (nelt’Or/eo del Poliziano) 
i sacre del 400 e 500 

terzino ■— nelle rap- uversnne del 400 
presentazioni. . . / 

( rusticano senesi del .'>00 

endecasillabo colla rima al mezzo (poeti 
meridionali del 400) 

endecasillabo sciolto che tiene il campo 
dno al 1700 

verso morteli."” usato anche ai nostri giorni 


( tragedia — rappresentazione dì fatti com¬ 
piuti do personaggi illustri e aventi dolo¬ 
rosa colastrofe 

comedia — rappresentazione giocosa di fatti 
della vita domestica per correggere col 
riso i difetti umani 
farsa — breve comediola da ridere 
uramatici i drama — rappresentazione di un fatto meno 
i grave della tragedia e più serio della co- 
I media 

I melodrama o opera - dra- ) 

I ma in musica . ( giocoso obuffo 

\ drama pastorale — rappresentazione di fatti 
\ villerecci 
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XVI. 


Generi di prosa< 


, .storica 

/ nnrprttivo - com» \ nQrPOZlOJl© « j,. • 

i ? (d invenr.ione 

1 prende In ^ descrizione 


espositivo - comprende 


l’ora toria 
lo didascalica 
la prosa epistol.™ 
sacra 
civile 


! 


iscrizione 

epigrafe 




Narrazioni 

storiche 


, monumentale 
\ onoraria 

” , . I temporanea 

funebre . < . , % 

I permanente (epit.) 
dedicatoria 

relazione — narrazione di fatti veduti 
diario o effemeride — racconto quotidiano dei 
fatti 

memorie o commentari — racconti di fatti o 
veduti o compiuti 

cronaca — racconto dei fatti in ordine di tempo 
annali — racconto dei fatti anno per unno 
storia — racconto esatto e imparziale dei falli 
accaduti 

antica (. . . -47G d. C.) 

del medio evo (470 1492) 

moderna (1492-1870) 

, .1 . . . < sacra 

La storia e { per la materia ) , 

I ( profana 

universale j nazionale 

per l’estensione j generale \ municipale 

particolare / monografia 

biografia 

autobiografia 


J 


per il tempo 
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xvir. 



eli 

occhi della storia 


geografln 

cronologia 

tradizione 


parti 


I favola 


Racconti 
d'invenzione I 


le fonti storiche / ( matcr. f 

. 1 monumenti ; Pnrl.i 

• / ( morali 

\ documenti 
racconto 
moralità 
apologo 
parabola ‘ 
mito 

( favola mista 
popolare o orientale 

classica, derivata dalla popolare e 
dalle leggende arabe 

moderna 


\ specie ^ 


novella 


( o è fondato su un 
V caso storico 

storico, perchè < o descrive cose fln- 
I te, ma in un tem- 

I 1. po storico 

1 sociale, che propone rimedi a' di- 

1 letti della società 

I di costumi, che studia i costumi 
psicologico, che studia i sentimenti 
analitico, o di osservazione 
verista, o sperimentale 


FERaARI. 


18 
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XVIII. 


I prosopogm- 
, ) flu (corpo) 


/ anlropografia o ritrailo , 

I dì persona . ì elopeia (in- 

f dole) 




Descrizione ' 


} leriografta (descrizione d un bruto 
^spec e ppai^naalografln (di un fallo) 
f cronografia (del tempo) 


doti 


^ topografia (di un luogo) 
^ ordine 


fedeltà 

evidenza 


, secondo gli antichi 


deliberativa 

dimostrativa 

giudiziale 


, sua , 
Idivisionev 


(. 


secondo 

moderni 


forense 
l politica 
' accademica 

, omelia 
l predica 
sacra, comprende ' punegìr 


Orazione, 


f discorso 
funebre 




sue porti^ 


/ per princìpio 
esordio \ per insinuazione 
( ex abrupto 

proposizione — breve, chiara, precisa 
narrazione — breve, cliìara, precisa 
, confermazione 
I argomentazione j confutaj,ione 

, epilogo 

perorazione. . . | rtegli affelli 
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XIX. 




ordine 


doli ' cliiarezza 


Componimenti, 
diauscalici \ 


( precisione 

1 anulitico 
I sintetico 

, oruie 
ì scritte 


storico 


per la forma ] dramma- 
' tico 


dialogo ' 


/ disput. (fra per- 
■■•l sone addoltri- 


specie\ 


, perle } 

lpersone\didat.“ot socral. 

f o ! cateche- 
\ insegn. ( lico 

critica — riconosce il valore d’un 
opera 

dissertazione - spiega qualclie punto 
scientifico 

apologia — difesa di un principio di 
dottrina 

Iiolemlca — contesa su cosa dida¬ 
scalica 


scientillclie 


Prosa , 

epistolare j ■ - , 

comprendente { jg scritture più in uso nello società civile 


le lettere 


^ didnscallclie ^ artisticlio 


letterarie 


famigliori 
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I.eltere 
fumi- I 
(?liDri 


Scrit¬ 

ture 

comuni 


XX. 


semplici — per una cosa 
sola 


.del discorso parlato e 

/ verità-viva innaffine j deH'animo proprio 

/ la persona 

1 convenienza dello stile, ) 

doti ( secondo. J , . ___ 

1 le circostanze 

, -, _( semplicità e fa- 

cliiarezzadielocuz”'con j giiità 

brevità — dica solo il necessario 

introduzione-principio naturale, spontaneo 

parti ^ esposizione - spieffazione deU’argomento 

( chiusa - commiato con saluti, profferte, eoe. 

I per l’iaeio. 

1 ' di risposta 

specie pgj, [jj materia ^ 

f ' miste — per più cose 

' per il /Ine — d’auffurio, di condoglianza, eco. 

I chiare 

/ comuni . . j ordinate 

private \ ( semplici 

/commerciali) brevi 

lettere d'arrari( (urbane 

/ ammin.(Prov.eComunali 
\puhbliclie/ politiche (di Governo) 

Ì ( diplomatiche (fra Stati) 
domanda 1 petizione o istanza — chiede per diritto 
I < supplica — chiede per grazia 

f memoriale — breve ricordo d'un desiderio o di un 
bisogno , j , 

/ ledele 

, relazione — ragguaglio di una cosa < chiaro 

( conciso 


i 
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XXI. 


Scrii- 

ture 

comuni 


uttestiito 


certificalo ' benservito 

* deposizone o dichiarazione 

obbliiznzione — dlchlaruzione di dovere una somma 
di denaro o qualsiasi allro opgelto a una per¬ 


sona 


pigione (casa) 


^ nolo (mobili) 

contrailo di locazione \ affittanza (fondo rustico) 

1 appalto o cottimo (impre- 
\ sa, di un’opera) 

disdetta o premonizione — dichiarazione di voler 
sciolto un contratto 

dillldnmento — dicldarazione di non aver più altari 
con una persona, o di non riconoscerne più alcun 
contratto o debito 

inventario — nota e descrizione di lutti 1 beni d’un 
patrimonio, c di lutti gli oggetti d’ una casa, di 
una scuola, ecc. 


testamento 


per mano di notaio 

per mano del testatore (olografo) 












PRINCIPALI SCRITTORI ITALIANI 


A 

Acliillini Claudio, bolognese, 
1574-1640. 

Adriani G. Baltisla, fioren¬ 
tino, 1518-79. 

Adriani Marcello, id., 1553- 
1604. 

Alamanni Luigi, id., 1495 1559. 

Albergali Francesco, bolo¬ 
gnese, 1728-1804, 

Alberti Leon Battista, geno¬ 
vese, 1404-72. 

Aleardì Aleardo, veronese, 
1812-1878. 

Alfieri Vittorio, astigiano, 
1749-1830. 

Algarotti Francesco, vene¬ 
ziano, 1712-64. 

Alighieri Dante, llorenlino, 
1265-1321. 

Amari Michele, palermitano, 
1806-89. 


Ammiralo Scipione, leccese, 
1531-1001. 

Anglolieri Cecco, senese 1258- 
1312. 

Anguillara Giovanni, sutre- 
se, 1517-67. 

Aretino Pietro, d’Arezzo, 
1492-1556. 

Arici Cesare, bresciano, 1782- 
1836. 

Ariosto Lodovico, reggiano; 
1474-1533. 

Assisi (d’) Francesco, 1182- 
1226. 


B 

Bocci Vittorio , fiorentino , 
1840 vivente. 

Baccini Ida, fior., 1850 vi¬ 
vente. 

Bugnoli Pietro, sanminiate- 
se, 1767-1847. 
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Balbo Cesare, torinese, 17S9- 
1853. 

Baldi Bernardo, urbinate, 
1553-1617. 

Buldovini Francesco, floren- 
lino, 1634-1716. 

Bandello Matteo, tortonese, 
I4!)0-I560. 

Bandettlnl Teresa, lucchese, 
1763-1837. 

Barberino Francesco, di Val- 
delsa, 1364-1348 

Baretti Giuseppe, torinese. 
1719-89. 

Barrili Anton Giulio, geno¬ 
vese. 1836 vivente. 

Bartoli Daniele, ferrarese, 
1608-1685. 

Bartoli Adolfo, di Fiviszano, 
1833-94. 

BarufTaldi Girolamo, 167.5- 
1755. 

Barsellotti Giacomo, fioren¬ 
tino, 1843 vivente. 

Beccadelli Antonio, palermi¬ 
tano, 1394-1471. 

Beccarl Antonio, ferrarese, 
1315-1370. 

Beccaria Cesare, milanese, 
1735-1793. 

Belcari Feo, fiorentino. 1410- 
1484. 

Belli Gioncliino, romano, 
1791-1867. 

Bello Francesco (il Cieco da 
Ferrara), morto il 1509. 

Belilo Vittore, vicentino, 1847 
vivente. 

Belletti Felice,milanese, 1786- 
1858. 


Bembo Pietro, veneziano, 
1470-1547. 

Benedetti Francesco, corto- 
nese, 1785-1831. 

Benincasa Caterina, senese, 
1347-1380. 

Benivieni Girolamo, fioren¬ 
tino, 1453-1543. 

Bentivoglio Guido, ferrarese, 
1579-1644. 

Bercliet Giovanni, milanese, 
1783.1851. 

Berni Francesco, fiorentino, 
1490-1536. 

Bersezio Vittorio, di Cuneo, 
1830 vivente. 

Bertóla Aurelio, riminese, 
1753-1798. 

Bertolini Francesco, manto¬ 
vano, 1830 vivente. 

Bertolotti Davide, torinese. 
1786-1860. 

Betteioni Cesare, veronese, 
1808 58. 

Betteioni Vittorio . id., 1840 
vivente. 

Bettinelli Saverio, mantova¬ 
no, 1718-1808. 

Bindi Fnrico, pistoiese, 1818- 
1876. 

Biondi Luigi, romano, 1776. 
1839. 

Boccaccio Giovanni, certal¬ 
dese, 1313 75. 

Bojardo Matteo, reggiano, 
1430-1494. 

Bonfùdio Iacopo, gazzanese 
1500-.50. 

Bondi Clemente, parmigiano, 
1743-1831. 



Bonphl Rupgero, napoletano. 
1828-95. 

Bonichi Binilo, senese. I2T0- 
1338. 

Borghi Giuseppe,bihbienese, 
1790-1847. 

Borgognoni Adolfo, terame- 
se, 1840 93. 

Botta Carlo, di S. Giorgio 
Canavese, 1766-1837. 

Bovio Giovanni, napoletano, 
vivente. , 

BrolTerio Angelo, torinese, 
1802-1860. 

Buonaggiunta Orbiciani. luc¬ 
chese. ... -1296. 

Buonarroti Michelangiolo, 
fiorentino, 1478-1544. 

Bruni I.eonardo, idem, 1369- 
1444. 

Bruno Giordano, di Nola, 
1548-1601). 


C 

Caccianiga Antonio, di Tre¬ 
viso, 1848 vivente. 

Gagnoli Agostino, reggiano, 
1810-1846. 

Campanella Tommaso, sti- 
lese, 1568-1630. 

Canestrini Giovanni, di Uooò 
(Trento), 1835 vivente. 

Cenni) Giovanni, di Casule, 
1832 vivente 

Cantoni Carlo, di Groppello, 
I84Ó vivente. 

Canti! Cesare, briviese, 1807- 
95. 


Cappelletti Licurgo, di Piom¬ 
bino, 1842 vivente. 

Capponi Gino, fiorentino, 
1792-1876. 

Capranica Luigi, romano, 
1821 vivente. 

Cercano Giulio, milanese, 
1812-1884. 

Carducci Giosuè, di Val di 
Castello, 1836 vivente. 

Coro Annibale, marchigiano, 
1507 66. 

Correr Luigi, veneziano, 1801 ■ 
1850. 

Casini Tommaso, bolognese. 
1858 vivente. 

Cassiani Giuliano, modene¬ 
se, 1712-78. 

Castelvetro Lodovico, fio¬ 
rentino, 150.5-71. 

Casti G. Battista, di Monte- 
flascone, I72I-I803. 

Castiglione Baldassore. man¬ 
tovano, 1468-1529. 

Cattaneo Carlo, milanese, 
1801-1869. 

Cavalcanti Guido, llprentino, 
1255-1300. 

Cavallotti T'elice, milanese, 
1842 vivente. 

Ceochi Giammaria, fioren¬ 
tino, 1518-87. 

Cellini Benvenuto, florenlino. 
1500-70. 

Cesari Antonio, veronese, 
1760-1828. 

Cesarotti Melchiorre, |>ado- 
vano, 1730-1808. 

Cbiabrera Gabriello, savo¬ 
nese, 1552-16381 





Chiarini Giuseppe, aretino, 
1833 vivente. 

Colletto Pietro, napoletano, 
1775-1831. 

Colombo Michele, veneto, 
1747-1838. 

Colonna Vittoria, romana, 
1490-1647. 

Compairni Dino, fiorentino, 
1257-1323. 

Conti Augusto, di San Mi¬ 
niato, 1822 vivente 
Cosso Pietro, romano, 1833- 
1.S81. 

Costa Paolo, ravennate, 1771- 
1836. 

Costanzo Aurelio, di Melili!, 
1843 vivente. 

Crudeli Tommaso, casenti- 
nese, 1703-46. 

D 

Dal Canio Cieloo Giulio D’Al- 
canio, siciliano, sec. XIll. 
DairOngaro Francesco, tri- 
vigiano, 1808-73. 

Da Montemogno Buonoccor- 
oorso, secolo XIV. 
D’Ancona Alessandro, pisa¬ 
no, 1835 vivente. 

D'Annunzio Gabriele, di Pe¬ 
scara (Chieti), 1863 vivente. 
Dati Carlo, fiorentino, 1619-7.’>. 
Davanzali Bernardo, fioren¬ 
tino, 1529-1600. 

Davila Caterino, padovano, 
1576-1631. 

D'Azeglio Massimo, torinese, 
1798-1866 


De Aniicis Edmondo, di One- 
glia, 1846 vivente. 

De’ Conti Giusto, romano, 
1400-1452. 

D’Elei Angelo,fiorentino,1754- 
1824. 

De Gubernatis Enrico, tori¬ 
nese, 1836 vivente. 

Del Bene Sennuccio, fioren¬ 
tino. 1275-1349. 

De Lemene Francesco, lodi- 
giano, 1634-1704. 

Delia Casa Giovanni, fioren¬ 
tino, 1600-41. 

Della Vigna Piero, capuano, 
1200-49. 

Del Lungo Isidoro, toscano, 
1841 vivente. 

De Medici Lorenzo, fioren¬ 
tino, 1448-92. 

Deninn Carlo, revellese. 1731- 
1813. 

De Rossi Gherardo, romano, 
1764-1827. 

De Sanctis Francesco, avel¬ 
linese, 1818-83. 

Di Costanzo Angelo, napo¬ 
letano. 1507-90. 

Di Tarsia Galeazzo, cosen¬ 
tino, 1476-1530. 

Di Benedetto lacopone, da 
Todi, 1230 1303. 

D’Ovidio Francesco, di Cam¬ 
pobasso, 1849 vivente, 

Duprè Giovanni, senese, 1817- 
1882. 

E 


Enzo, re, siciliano, 1223-72. 









283 


Erizzo Sebastiano, venezia¬ 
no, I525-85- 

F 

Pantani Pietro, pistoiese, 1815- 
1879. 

Pontoni Giovanni, flvizzane- 
se, 1755 1807. 

Parina (La) Giusep[ie, mes¬ 
sinese, 1815-63. 

Farina Salvatore, di Sassari, 
1846 vivente. 

Fazio Bartolomeo, speziati- 
no, 1400-57. 

Federico II, 1193-1250. 

Ferrari Paolo, modenese, 
1822 1889. 

Ferretti Ferreto, vicentino, 
1297-1337. 

Fiacchi Luigi (ClasìO), tosca¬ 
no, 1754-98. 

Filioaia Vincenzo, fiorentino, 
1642-1707. 

Pinzi Giuseppe, parmigiano, 
1852 vivente. 

Fiorenzuola Agnolo, fioren¬ 
tino, 1493-1548. 

Fra Guittone del Viva, are¬ 
tino, 1220-1294. 

Fogazzaro Antonio, vicenti¬ 
no, 1842 vivente. 

Folengo Teoillo, mantovano, 
1492 1544. 

Fontana Ferdinando, mila¬ 
nese, 1850 vivente. 

Fornaciari Luigi, lucchese, 
1798-1858. 

Foscolo Ugo, veneziano. 1778- 
1827. 


Franceschi Errico, pistoiese, 
1812-1876. 

Franciosi Giovanni, pisano, 
1843 vivente. 

Frescobaldì Dino, fiorentino, 
secolo XIII. 

Frescobaldi Matteo , idem, 
I3ii8-48. 

Frugoni Innocenzo, genove¬ 
se, 1692-1768. 

Fucini Renato, romano, 1843 
vivente. 

Fusinoto Arnaldo, di Schio, 
1817-1888. 

Fusinato Futi Erminio, vene¬ 
ziana, I83I-I876. 

G 


Galilei Galileo, fiorentino 
1561-1642. 

Gambara Veronica, broscia 
na, 1485-1550. 

Gelli G. Battista, florenlino 
1498-1565. • 

Gentile Iginio, di Bongo (Co 
mo), 1843 93. 

Glierardini Giovanni, lom 
bardo, 1778-1861. 

Ghedini Antonio, bolognese 
1684-1768. 

GhcrnrdldelTestaTommnso 
pisano. 1815-81. 

Giocosa Giuseppe, d'Ivrea 
1847 vivente. 

Giamboni Bono, fiorentino 
1240-1300. 

Giainbullari Francesco, id. 
1495-1555. . 
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Glf-'li Gerolamo, senese. 1660- 
1782. 

Gioberti Vincenzo, torinese, 
1801-1852. 

Gioia Melcliìorre, piacentino, 
1707-1829. 

Giordani Pietro, piacentino, 
1774-1848. 

Giovapnoli KafTaello, roma¬ 
no, 1838 vivente. 

Giovio Paolo, comasco. 1483- 
1.552. 

Giusti Giuseppe, pesoiatino, 
1809-50. 

Giudici Kmiliani l*., siciliano, 
1812-72. 

Goldoni Carlo, ven.. 1707-93. 

Gozzi Gaspare, id-, 1713 80. 

Gradi Temistocle, senese, vi¬ 
vente. 

Graf Arturo, ateniese, 1848 
vivente. 

Grassi Giusep|)e, torinese, 
1779-1831. 

Grnziani Girolamo, urbinate, 
1604-75. 

Grazzini Anton l'ranc. (l.u- 
scul, florentiiio. l5a3-83. 

Grossi Tommaso, bellunese, 
1791-1853. 

Guadognoli Antonio, aretino, 
1798-1857. 

Gualtieri I.uigi, bolognese, 
1825 vivente. 

Guasti Cesare, pratese, 1822- 
1889. 

Guerrazzi Frane. Domenico, 
livornese, 1804-73. 

Guerrini Olindo {Stecchetti), 
forlivese, 1845 vivente. 


Guicciardini Francesco, fio¬ 
rentino, 1482 1540. 

Guidi Alessandro, pavese, 
1650 1712. 

Guidiccioni Giovanni, Iuc¬ 
che^. 1500-41. 

Guinizelli Guido, bolognese, 
1230 1276. 

L 

l.aaibruscbini llafl'oello, ge¬ 
novese. 1788-1873. 

l.astesìo Natale, vicentino, 
1707-1792. 

Latini Brunetto, fiorentino, 
1220-91. 

'Leopardi Giacomo, recana¬ 
tese, 1798 1837. 

Lessona Michele, torinese, 
1823-94. 

Lioy Paolo, vicentino. 1836 
vivente. 

l.ippi Lorenzo, fiorentino, 
I60t!-64. 

Lorenzi Bartolomeo, vero¬ 
nese, 1732-1822. 

m 

Maccari G. Battista, toscano, 
1802 68. 

Machiavelli Nicolò, fioren¬ 
tino. 1469-1527. 

MalTei Andrea , di Molina , 
tTrentino). 1828 86. 

Magalotti I.orenzo, 1637 1712. 

Maggi Carlo Maria, milanese, 
1630-99. 




Mameli Goffredo, genovese, 
1827-49. 

Mamiani Terenzio, pesarese, 
18i>0-8ó. 

Mannrn Prospero, di Borgo- 
taro, 17H-I890, 

Manfredi Euslaooliio, bolo¬ 
gnese, 1B74-1739. 

Manno Giuseppe, di Alghero, 
1784-18G8, 

Manlegazzn Paolo, di Monza. 
1831 vivente. 

Manzoni Alessandro, mila¬ 
nese, 1785-1873. 

Marchetti Alessandro, di Pon- 
torno, 1620-1714. 

Marenco Carlo, lomellinese, 
1800-40. 

Marini Giambattista, napo¬ 
letano, 1509-1625. 

Marradi Giovanni, livornese, 
1852 vivente. 

Marteili Pier Jacopo, 1665-1727. 
Martini Ferdinando, livorne¬ 
se, 1841 vivente. 

Mascheroni I.orenzo, berga¬ 
masco, 1756-1800. 

Masi Ernesto, bolognese, 1837 
vivente. 

Massarani Tulio, mantovano, 

1816 vivente. 

Mayer Enrico, toso., 1802-77. 
Mazza Angelo, parmigiano, 
1741-1817. 

Mazzini Giuseppe, genovese, 
1808-72. 

Mazzoni Guido, fiorentino, 
1859 vivente. 

Meli Giovanni, palermitano, 
1740-1815. 


Menzini Benedetto, fiorenti¬ 
no, 1616-1704. 

Mercantini I.uigi, ascolano, 
1821-1872. 

Mestica Giovanni, macerate¬ 
se, 1831 vivente. 

Melastasio Pietro, romano, 
1698-1782. 

Milli Giannina, teramese, 1827- 
1888. 

Minzoni Onofrio, ferrarese, 
1734-1817. 

Molmenti Gherardo, vene¬ 
ziano, 1851 vivente. 

Molineri Cesare, di Pinerolo, 
1847 vivente., 

Monti Vincenzo, fusignane- 
se, 1754-1828. 

Morandi Luigi, di Todi, 1844 
vivente. 

Muratori L. Antonio, mode¬ 
nese, 1672-1750. 

Mussato Albertino, padova¬ 
no, 1262-1330. 

Muzzi Luigi,pratese, 1776-1840, 

N 

Nnnnucci Vincenzo, fioren¬ 
tino, 1787-1857. 

Negri Ada,lodigiann, vivenle. 
Nenoioni Enrico, livornese, 
1835-96. 

Niccolini Giambattista, luc¬ 
chese, 1782-1861. 

Niccolini Giuseppe, brescia¬ 
no, 1788-1856. 

Nievo Ippolito , padovano, 
1832-60. 

Nota Alberto, torinese, 1775- 
1847. 
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o 

Occioni Onorato, veneziano, 
1830-96. 


P 

Pacini Pietro, lucchese, I8i2- 
i869. 

Pagano Mario, di Brianza, 
Ì748-I799. 

Bagnini Giuseppe, pistoiese, 
1737-1814. 

Pallavlcino Sforzo, romano, 
1607-67. 

Puncinllchi I.orenzo, 1635 76. 

Pondoiflni Angelo, fiorenti¬ 
no. 1360-1446. 

Pananti Filippo, toscano, 
1766. 1837. 

Pnnzacchl Enrico, bologne¬ 
se, vivente. 

Papi I.azznro, lucchese, 1763- 
1831. 

Paradisi Agostino, modene¬ 
se, 1736-83. 

Parini Giuseppe, di Bosisio, 
1729-99. 

Paruta Paolo, veneziano, 
1540 98. 

l•orzanese Paolo, arianese, 
1810-56. 

Pnssavnnti Jacopo, fiorenti¬ 
no. M357. 

l'ellico Silvio,saluzzese. 1788- 
1854. 

Peretti Antonio, reggiano, 
1815-68. 

Perticari Giulio,savi gnanese, 
1779-1822. 


Petrarca Francesco, nr-etlno, 
1304-74. 

Pignotti Lorenzo, ideo», 1739 . 
1812. 

Pindemonte Ippolito, vero¬ 
nese, 1753-1828. 

Poerio Alessandro, nnpolo- 
tano, 1802-48. 

l'oliziano Angelo, di Ntonte- 
pulcinno, 1451.94. 

Porta Carlo, milanese, 1776 - 
1821. 

Praga Emilio, idem., I 830 60. 

Prati Giovanni, trentino, 1815 . 

1881. 

Pucci Antonio, fior., 1350 90. 

Pulci Luigi, Idem, 1431-86. 

l’uccianti Giuseppe, pisano, 
1831 vivente. 

R 

Rafl'aelll Giovanni, di Cnstel- 
novo, 1828-69. 

Itamorino Felice, di Mon- 
dovl, 1852 vivente. 

Rapisardi Mario, catanese, 
1813 vivente. 

Redi Francesco, aretino, 1026 - 
1698. 

llegaldi Giuseppe, novarese, 
1809-83. 

Revere Giuseppe, triesiino, 
1812 89. 

Rigutini Giuseppe, aretino, 
1830 vivente. 

Rizzi Giovanni, trevigiano, 
1828-89. 

domussi Carlo, milanese, 
1847 vìvente. 
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Róndani Alberto, parmigia¬ 
no, I84C vivente. 

Rosa Salvatore, napoletano, 
1615-73. 

Rossi Quirico.lonighese, 1696- 
1760. 

Rossetti Gabriele, abruzzese, 
1783-1854. 

Rota Bernardino, napoleta¬ 
no, 1509-75. 

Rucellai Giovanni.fiorentino, 
1475-1625. 

8 

Sncclietti Franco, fiorentino, 
1335-1400. 

Saller Luigi, milanese, 1825-86. 

Salandri F^ellegrino, reggia¬ 
no, 1723-71. 

Sannazzaro Jacopo, napole¬ 
tano, 1458-1630. 

Sarpi Paolo, veneziano, 1550- 
1623. 

Sossetli Filippo, fiorentino, 
’-l589. 

Segneri Paolo, netlunese, 
1576-1631. 

Serao Matilde di Patrasso, 
1857 vivente. 

Settembrini Luigi, napoleta¬ 
no, 1812-63. 

Spolverini G. Battista, vero¬ 
nese, 1695-1762. 

Sigonio Carlo, modenese, 
1520 84. 

Sinibuldi Cino, pistoiese, 1270- 
1336. 

Stampa Gaspara, padovana, 
1523-54. 


Stoppani Antonio, lecchese, 
1824-91. 


Tabarrini Marco, toscano, 
1818 vivente. 

Tansillo Luigi, veronese, 1510- 
1568. 

Tasso Bernardo, bergama¬ 
sco, 1493 1569. 

Tasso Torquato, sorrentese, 
1544-95. 

Tassoni Alessandro, mode¬ 
nese, 1565-1635. 

Taverna Giuseppe, piacenti¬ 
no, 1764-1850. 

Tliouur Pietro, fior., 1809-01. 

Testi Fulvio, modenese. 1593- 
1646. 

Tiene Marco, vicentino, 1520- 
1652. 

Tirahosohi Girolamo, berga¬ 
masco, 1713-94. 

Tolomei Clnudio.senése. 1492- 
1655. 

Tommaseo Nicolò, di Sebe- 
nico, 1802-74. , 

Torti Giovanni, milanese, 
1774-1852. 

Trezza Gaetano, veronese, 
1828 93. 

Trissino Giorgio, vicentino, 
1478-1560. 

V 

Vannucci Atto , pistoiese, 
1808-1883. 
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fiorentino, 

1502-65. 


aretino, 1512- 

15/4. 

venturi , 5,3 

vivente. 

?**'''onni, catenese, 
1840 vive^g 

Vico napo¬ 

letano, 1670.,.44 

Villani Mangjj 1300-63. 


Vinari Pasquale, napoletano, 
1827 vivente. 

Z 

Zanella Giacomo, vicentino, 
1820-87. 

Zanotli Gian Maria, bologne¬ 
se, IC92-I777. 

Zappi Giambattista, imolese, 
1687-1719. 

Zendrini Bernardo, berga¬ 
masco, 1839-79. 

Zeno Apostolo, veneziano, 
1668-1750. 

Zoncada Antonio, di Godo- 
gno, 1813-87. 






Pnblilicati sino al 1" Dicembre 1897 

L. c. 

Abitazioni animali domestici, .W U Uanu, 1(38 illustr. 4- 
Acetilene (L’), del doli. Luigi Caslellant . • • • ; 
AcSòsolforicó, nitrico, sodico, muriatico, del dolici ^ 

Acque'aefminerali 'e termali dei Regno d’Italia, di ^ 

AdSa^one è falsificazione degli aiimenti. dei doli. ^ _ 

Ag^nomia, del prof. V''’ con 

Agronomia e agricoltura moderna di Mni, con _ 

154 . illiisirazioni e 2 lav. coloiaie . • _ _ 

Alcool di Cnnlamesm, con 24 ’ 

Algebra complementare, del prof. 8. Pincherle ^ ^ 

Ene li. Teoria S^eq.iazioni ^ 4^ ; | 

Algebra elementare, del prof. S. / maiet l . ^ _ 

Alimentazione, di G. e aVc’- 

Alimentazione del bestiame, ilei pioli.. 

AlpUU)? irr/JaH-, l™.)- Ael prof. l. Creatoiia - ■ ^ ™ 

S£t“L?d?m* '» » “«"■ 

con 2900 marche. (In lavoro). , 

Amatore CL’) di oggetti d’arte e di curiosità, d v. 

Mauri, con numerose illuslr.izioni. . • • • _ 

..il d.] «. «, J », 

Analisi volumetrica, di P. L. „ o„,/„ i ho 

Anatomia e fisiologia comparata, del prof. | ^ 

Anatomia microscopica (Tecnica di), d _ 

Anatomia pittorica, di A. > 'fàictme 3 - 

Anatomia topografica (Compend o ‘‘ f g _ 

Anatomia vegetale, di A. Tugnmi. con 1 +' '"c^ir . o ^ 

Animali da cortile del f*J'®^ j(’)..^“^yJ.^.a,Vircon‘5l3 iìl. I HO 

Animali parassiti dell uomo, di K./tre ' , HO 

Antichità private dei coniani, del ^of. H • ^ ^ 









DELLO STESSO ATTORE 




Commemorazione di Alessandro Manzoni. KiiiRlo-Miuilia, 
Tip. Ilubbiuiii, 1883 (edizione esnuHta). 

Storia del sonetto italiano. Modenn, Tip. Toniettù, 1887. 

Saggilo d'interpretazione di cinque Odi /mH^are di Gioscii 
CARDrcci [In una vhiena gotica — Sirntione — Atta regina 
ti'Italia — A Oaribaldi — .SVoj/b’o di (limrio). Pavia, Tip. 
popolare, 1803. 

Grammatica della lingua italiana esposta con ordine lo- 
f?ico c corf esercizi d appllcazlone n uso delle .scuole. Cre¬ 
mona, Tip. sociale, tStlli (2» «dizione). 






